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EL SIGLO XIX EN LA India fue la época de la consolidacion del
dominio inglés sobre ese subcontinente, y en consecuencia, el
periodo en que se introdujo la educacién inglesa, particular-
mente en Calcuta, provincia de Bengala, donde los britinicos
establecieron su centro de poder. Sin duda alguna la influen-
cia de la civilizacién occidental se introdujo en diversos cam-
pos, y por primera vez la India estuvo realmente bajo el go-
bierno de extranjeros que nunca se identificaron con la pobla-
cién indigena. Aunque a lo largo de su historia milenaria el
pais habia sufrido muchas invasiones, los invasores habfan si-
do asimilados y habian llegado a ser parte de la heterogénea
poblacién del subcontinente. Habian introducido sus len-
guas, religiones, costumbres, ideales estéticos, pero al final se
habian convertido en indios. Por el contrario los britinicos
nunca llegaron a compenetrarse con la cultura india, y salvo
raras excepciones, tampoco hicieron el esfuerzo por compren-
derla. Los primeros europeos que llegaron a la India a partir
de finales del siglo Xv, y particularmente entre los siglos xv1y
XVIII, no habfan alardeado de una superioridad racial o cultu-
ral; en cambio, los britdnicos en el siglo XIX s se sintieron su-
periores a la poblacién india y su cultura. Por eso, por primera
vez, el dominio extranjero fue una desafiante experiencia,
aunque la India habia tenido invasiones violentas y hasta san-
guinarias en siglos pasados. Pero la dominacién britinica era
de un nuevo estilo, y los gobernantes quisieron imponer no
s6lo su lengua, sino también sus valores y gustos.
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Como patte de la nueva educacion, los ingleses fundaron
escuelas de arte en Calcuta, Madris y Bombay, las tres ciuda-
des mis relacionadas con sus actividades. En esas escuelas los
profesores ingleses introdujeron las técnicas e ideales artisticos
eutopeos. Sin embargo, un siglo de tan rica experimentacién
artistica en Europa como fue el siglo XI1x, no tuvo en las colo-
nias britinicas como la India la misma dinimica. Puede verse
en las obras artisticas indias del siglo pasado, inspiradas por
las ensefianzas en las escuelas de arte establecidas por los bri-
tanicos, lo que podrfamos llamar un arte provinciano.

En todo caso, Bengala fue en la India la regién mis profun-
damente influida por los nuevos gobernantes. La cultura occi-
dental fue introducida por ingleses de distintas profesiones.
Esto tenfa que influir en la mente de los habitantes de Calcu-
ta, y Bengala experimentd cambios antes que otras regiones
del subcontinente. Hubo allf los primeros indios éducados a
la inglesa, pero también surgieron en Bengala los primeros re-
formadores y dirigentes politicos y culturales que pondrian las
bases para las reformas religiosas y sociales y para el nacimien-
to de una moderna literatura en lengua bengali: También alli
surgi6 el nacionalismo indio. Calcuta, capital de la India do-
minada por los britinicos en el siglo XIX, se convirtié en una
ciudad moderna, dindmica, y en consecuencia, el centro de la
influencia cultural de Occidente en la India, pero ademis el
centro del llamado ‘‘renacimiento hinda’’.

Es indudable que la introduccién de valores culturales dife-
rentes detuvo el dinamismo y creatividad indios por algin
tiempo, al producir en las clases educadas indias un senti-
miento de admiracién por las cosas occidentales y una desva-
lorizacién de lo propio.

Sin embargo, el dominio inglés produjo también su contra-
parte, o sea, la conciencia clara de la necesidad de defender
los valores propios y de reivindicar la cultura india. Es intere-
sante en ese sentido que fueran los literatos los primeros que,
al modernizar la lengua bengali y utilizarla en su obras, pu-
sieron las bases para el nacionalismo indio. Se puede afirmar
que para Bengala la influencia occidental fue un estimulo que
dio origen a la moderna literatura bengali.
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Como culminacién de esa literatura nueva y de la afirma-
cién de los propios valores culturales encontramos al gran poe-
ta Rabindranath Tagore, y de igual manera, en el campo ar-
tistico, a varios miembros de su familia. Es interesante, por
lo tanto, estudiar la figura de quien ha sido considerado el
pionero de la pintura moderna de la India, Abanindranath
Tagore, el sobrino de Rabindranath.

Este pintor nace en 1873, durante la primera fase del movi-
miento nacionalista indio que culmina en el establecimiento
del Congreso Nacional Indio en 1885.1

En la segunda fase —1885 a 1905— el movimiento na-
cionalista se extendi6 a la clase media educada que, para fines
del siglo x1x, habia crecido bajo la influencia de la moderna
educacién occidental. En este periodo la ideologia imperante
era el liberalismo. Pero en la tercera fase, de 1905 2 1918, los
liberales fueron suplantados por los extremistas como lideres
del movimiento nacionalista. La propaganda politica de los
extremistas produjo un sentimiento de respeto a la cultura
nacional, y de confianza en las propias posibilidades. No hay
que olvidar que 1905 es importante en Asia: fue el afio del
triunfo de los japoneses en la guerra con el Imperio Ruso, lo
que fue un gran estimulo a todos los movimientos nacionalis-
tas asidticos, ya que por primera vez una nacién de Asia
Oriental vencia a una nacién occidental.

Las siguientes fases del movimiento nacionalista en la India
tienen un elemento nuevo: la incorporacién de una parte de
la poblacién que antes no habia participado, y después de la
marcha de la sal dirigida por Gandhi, puede decirse que las
masas indias habian entrado en escena. La movilizacién de
grandes sectores de la poblacién culminé con los movimientos
de desobediencia civil de 1930 a 1934. En los afios siguientes
los campesinos fueron adquiriendo conciencia de clase y con-
ciencia nacional, y establecieron sus propias organizaciones,
programas y liderazgo.

Gradualmente el pueblo indio se habia dado cuenta de su
necesidad de libertades civiles, instituciones representativas y

! Véase el libro de A. R. Desai, Social Background,of Indian Nationalism, Bom-
bay, 1948.
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otros derechos. Lo que habia comenzado en la Bengala del
siglo XIX como una respuesta a la dominacién britinicay a la
imposicién de la educacién occidental, se habia convertido en
un amplio movimiento nacional que exigia la independencia
politica de la India. '

Volviendo al caso del pintor Abanindranath Tagore nos da-
mos cuenta de que apareci6 en el escenario artistico indio en
un momento critico, como nos lo explica el gran artista y te6-
rico del arte indio contemporaneo K. G. Subramanyan en su
ensayo ‘‘The Phenomenon of Abanindranath Tagore’’,
publicado en Shantiniketan con motivo del centenario del na-
cimiento de ese artista, La tradicién pictérica india habia
decaido ante las nuevas corrientes introducidas de Occidente,
y las escuelas de arte establecidas por los ingleses no tenian re-
lacién con el ambiente cultural de la India. Las escuelas de
pintura de miniaturas que habian florecido en las cortes de los
principes indios en los siglos anteriores, languidecian carentes
de inspiracién y estimulo. En realidad, las escuelas de arte tra-
dicional indio no tenian ya la fuerte inspiracién religiosa del
pasado.

En cuanto al arte producido por las escuelas de los ingleses,
era el resultado de la nueva educacién e imitaba el realismo
europeo con poco éxito. En general los artistas indios de la se-
gunda mitad del siglo XiX no produjeron obras de valor; para
poder hacerlo habrian tenido que encontrar un nuevo len-
guaje que no era el de sus maestros occidentales, pero tampo-
co la repeticién mecinica de las férmulas tradicionales.

Es contra ese fondo que debe destacarse la personalidad y la
obra de Abanindranath Tagore, ya que fue el primer pintor
indio que intenté romper con las f6rmulas artisticas de ese
momento para buscar una salida al estancamiento del arte
indio a finales del siglo XIX y a principios del Xx.

Abanindranath empez6 su carrera artistica con una actitud
naturalista. Buscaba expresar su visién poética de la realidad,
una visién personal, como lo expres6 en sus conferencias:

*“Ud. no puede ver su imagen de belleza en el espejo de
otro’’.

‘“Este pequeiio nido de nuestro ser estd construido con capas
de paz y conflicto, de placer y dolor, de belleza y fealdad;
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dentro de él la vida del hombre obtiene un vistazo de la eter-
na belleza que lo lleva hacia un parpadeo momentineo de un
suefio, como el de una gota de rocio’’.

““Si el arte pudiera expresar la petfecta belleza, el espec-
ticulo habria terminado mucho tiempo atris’’.

“‘Los artistas, los misticos y los poetas juegan con la belleza,
mientras los eruditos en arte se sientan en su pecho y cuentan
sus costillas’’ .2

Estos pensamientos de Abanindranath nos hacen pensar en
el parentesco con el gran poeta Rabindranath, y es que el ho-
gar de la familia Tagore en Calcuta era el ambiente mis pro-
picio para estimular a un artista.

Abanindranath busca en sus primeras obras la armonia
entre la tradicién de la pintura de miniaturas de la India y su
visién moderna de la realidad. Pero a la vez €l advierte los pe-
ligros que el artista puede encontrar si se conforma con las
normas tradicionales, sean hindués, mogolas o europeas, por-
que la fascinacion irracional por la tradicién es como la que se
puede tener por un tesoro enterrado. También crefa que todo
artista debe estar abierto y receptivo. Consideraba que si bien
el arte no puede existir sin el pasado, tampoco puede sobrevi-
vir sin estar relacionado con el presente.

““Los que son creativos —dijo él— trabajan a través del pa-
sado, del presente y del futuro, trascendiendo el tiempo; los
que no lo son aceptan la atadura de lo viejo y de lo nuevo’’ .3

Aunque como pintor habia adquirido en su juventud las
bases técnicas occidentales, comprendia y apreciaba la gran
herencia artistica india; ademas, su amistad con algunos pin-
tores japoneses lo hizo admirar el espiritu de las pinturas ja-
ponesas e integrar esa influencia a su propia obra artistica. De
allf que pudo trascender las diferentes expresiones artisticas,
lo tradicional y lo moderno y producir una nueva visiéon estéti-
ca que inspirara a las nuevas generaciones de artistas indios.
Es por esto que se puede considerar a Abanindranath Tagore
como el iniciador de la pintura moderna de la India.

! Véase el articulo de K. G. Subramanyan: ‘“The Phenomenon of Abanindra:
nath’’, Shantiniketan, 1973,
$ 1bid.
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¢COémo integrar al artista y su obra en el momento histérico
que se vivia en Bengala? No hay duda que el renacimiento
literario bengali del siglo X1X, cuya figura culminante es el
poeta, artista, educador, pensador y misico Rabindranath
Tagore, tiene un papel importantisimo en la biasqueda de
Abanindranath. La corriente nacionalista que habia empezado
en Bengala va ligada a ese renacimiento literario, ya que fue
uno de los escritores —Bankim Chandra Chatterjee— en su
novela ‘‘Anandamath’ (1882), el creador de la cancién patri6-
tica ‘‘Bande Mataram’’, que identifica a la India con la Diosa
Madre, Shakti, Durga o Kali. Ese poema patriético se convir-
116 en el himno religioso de los nacionalistas indios. Ante la
dominacién extranjera, los literatos y artistas de Bengala
dieron su respuesta, y con ella pusieron los cimientos de la
moderna expresion estética india.

Los discipulos de Abanindranath pertenecieron a dos gru-
pos: uno urbano y aristocritico, y otro rural y religioso. En es-
te Gltimo grupo su principal alumno fue Nandalal Bose, cuyo
centenario de su nacimiento se celebré en diciembre de 1982.
El grupo al que perteneci6 Bose estaba profundamente
influido por el pasado religioso de la India y su glorificacién,
como parte del movimiento patridtico y nacionalista; se bus-
caba rescatar la herencia cultural de tiempos pasados.

Nandalal Bose tuvo una definida vocacion de artista desde
su infancia, y en su juventud entré en la Escuela de Arte es-
tablecida por el Gobierno Britdnico en Calcuta.4 Tuvo la suer-
te de que en ese momento el Director era E. B. Havell, un
inglés poco convencional que fue conquistado por el arte tra-
dicional indio. Havell, que habia llegado a ensefiar a Calcuta
las técnicas occidentales, se convirtié en un admirador del ar-
te, las artesanias, los sistemas religiosos y la cultura de la In-
dia; se convirtié, por lo tanto, en un critico de las politicas de
su Gobierno, y empez6 a cambiar la orientacién del programa
de la Escuela de Arte que dirigia. Vendi6 la coleccién de arte
occidental que en ella habia, para reemplazarla por obras de

4 Véuse K. G. Subramanyan. *‘Nandalal Bose, Artist and Teacher’’, Shantinike-
tan, 1982,
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arte indio. Queria que los estudiantes miraran esos ejemplos
de su propia tradicién artistica. Con el fin de que colaborara
con él en esa transformacion de la Escuela de Arte, convencid
a Abanindranath Tagore a que aceptara ser el Subdirector.
De esa forma ambos, Havell y Abanindranath, trataron de
cambiar la ensefianza artistica en Calcuta.

Nandalal estudi6 en la Escuela de Arte alrededor de cinco
afios, y pronto Abanindranath se convirtié en su maestro y
protector. Afios mis tarde, cuando Abanindranath de;j6 la Es-
cuela de Arte y estableci6 su propio centro de ensefianza, lla-
m6 a Nandalal para que ayudara a catalogar la coleccién de
obras de arte de la familia Tagore. De ese modo, empez6 a es-
tar en contacto con el gran poeta Rabindranath que ya habia
fundado su famosa escuela en Shantiniketan. En los afios
1915 y 1916 tuvieron mayor relacién, y ya Nandalal se habia
enamorado de la ‘‘Morada de Paz’’ del poeta. En 1916 Ra-
bindranath formé un grupo cultural en su casa en Calcuta y
atrajo a sus sobrinos pintores —Abanindranath y Gaga-
nendranath,— lo mismo que a Nandalal y otros artistas jove-
nes. Al grupo se unié también un artista japonés amigo de la
familia Tagore, quien empez6 a ensefiar la técnica japonesa
de la pintura con tinta. Nandalal fue quizis el artista indio
que mis aprovechd las ensefianzas del pintor japonés. Esto
puede notarse en algunas de sus obras.

Por su parte Rabindranath Tagore cre6 en 1919 su Universi-
dad Visva-Bharati, en la cual queria que el centro de las acti-
vidades fuera el Departamento de Arte, Kala Bhavana. Para
ello invité6 a Nandalal Bose a dirigir esa experiencia. Fue asi
como el gran talento de este artista qued6 ligado a la expe-
riencia educativa de Rabindranath Tagore. Durante treinta y
cinco afios fue el colaborador del poeta en su esfuerzo por re-
novar las fuerzas creativas de la juventud india. Su capacidad,
no s6lo como artista sino también como maestro, fue determi-
nante en la formacién de un centro artistico en Shantiniketan
que irradi6 su influencia sobre otras regiones de la India. Por
eso, al estudiar el desarrollo del arte contemporineo indio hay
que partir de la obra de la familia Tagore y de su colaborador
Nandalal Bose.
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En 1921, cuando el nacionalismo empezaba a movilizar al
pueblo indio, Nandalal fue con otro pintor a copiar los mura-
les de una cueva budista de siglos pasados. Como otros inte-
lectuales indios, buscaba la fuente de inspiracién en un cono-
cimiento de la realidad india en el pasado y en el presente. A
su regreso a Shantinketan, decoré con murales inspirados en
las pinturas de Ajanta y Bagh las paredes del edificio de la
vieja biblioteca en Shantiniketan. De alli en adelante su interés
por la pintura mural y por las técnicas indigenas se mantuvo.

En 1924 Nandalal acompafi6 a Rabindranath Tagore en una
visita a China y Japén, donde conoci6 a muchos artistas. En
Jap6n, especialmente, estuvo en contacto con el famoso pin-
tor Yokoyama Taikan y su grupo. Esta renovada relacién con
el arte japonés fue muy importante para el pintor indio.

Entre los j6venes artistas que se formaron en Shantiniketan
bajo la guia de Nandalal uno de los mis importantes fue Be-
nod Beehari Mukhertjee, quien fue nombrado profesor en el
Departamento de Arte —Kala Bhavana— en 1929. Otro de
sus estudiantes, Ramkinkar Baij, también fue nombrado co-
mo profesor de escultura. Es asi como dos de los mds notables
artistas y maestros de artistas contemporineos de la India,
contindian en linea directa la basqueda por una expresién
propia, por un nuevo lenguaje artistico, iniciados por Aba-
nindranath y continuado por Nandalal Bose.

Nandalal retomé los temas de la mitologia india para su
pintura narrativa, y de su admiracién por los antiguos frescos
de los templos rupestres budistas, revivi6 la técnica india de la
pintura mural, dindole un nuevo aliento, con espiritu inno-
vador. El trat6 de integrar el arte, la arquitectura y el ambien-
te natural. De esa manera su biisqueda y su obra van paralelas
al espiritu nacionalista de su época, porque fue incansable en
el redescubrimiento de las grandes obras astisticas del pasado
indio, y en ellas se inspir6 para dar su mensaje de un arte re-
novado.

Benod Behari Mukherjee naci6 en 1904 en un suburbio de
Calcutta.’ Su caso es extraordinario en un aspecto, el de haber

3 Vzase Visva-Bbarati News, Marzo-Abril, 1981 (niimero dedicado a2 Benod Beha-
r1 Mukherjee).
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nacido con serios defectos en la vista que finalmente lo deja-
ron ciego, cuando ya era un pintor consagrado. Sin embargo,
siguié realizando su obra artistica atin después de quedar
ciego. A los trece afios de edad fue enviado por sus padres a la
escuela de Tagore en Shantiniketan, y alli se formé incluso co-
mo artista, bajo la guia de Nandalal Bose. Permanecié des-
pués de completar su educacion, como profesor en el Depar-
tamento de Arte de la Universidad Visva Bharati. En ella tam-
bién realiz6 casi toda su obra, como puede apreciarse en al-
gunos de los murales que dejo6 en los edificios de la Universi-
dad.

Benod Behari buscé su inspiracién en lo que lo rodeaba, ya
fuera el paisaje de Bengala o las escenas de la vida cotidiana
en las aldeas vecinas Shantiniketan. Desde muy joven se inte-
res6 por el arte y la filosofia de China y de Japon, paises que
logr6 visitar en 1937. En Jap6n pas6 casi un afio, y se convirtié
en un gran admirador de la obra del pintor budista Sesshu del
siglo xv. Utiliz6 diversas técnicas: acuarela, témpera, 6leo,
fresco. Sus pinturas murales en Shantiniketan son de especial
importancia y en una de ellas mostr6 la vida de los santos me-
dievales indios. Su obra final, estando ya ciego, es un mural
en ceramica terminado en 1972.

Después de perder la vista se dedicé mis a escribir, y su
libro “‘Chitrakar’’ publicado en 1979 ha sido considerado co-
mo una obra maestra en la literatura bengali, por la cual ob-
tuvo dos premios literarios.

En 1980 dej6 de existir este gran pintor y maestro. Su obra
y su enseflanza tienen lugar durante los aflos mis importantes
de la lucha por la independencia de la India, pero también,
logra ver la partida de los antiguos dominadores dé su patria,
y el surgimiento de una India independiente después de
1947. Muere cuando una nueva generacién de artistas indios
dan testimonio del florecimiento artistico cuyos origenes he-
mos visto en los pintores y maestros de Bengala y en particu-
lar, en la irradiacion de la influencia artistica generada en Ka-
la Bhavana en Shantiniketan, a la sombra y bajo la inspiracién
del gran poeta Rabindranath Tagore. La basqueda de un ge-
nuino lenguaje artistico indio fue paralela y coincidente con
la biasqueda de la independencia politica de la India.
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Como continuacién de esa linea de artistas encontramos
hoy a otro creador y maestro de artistas, el famoso K. G.
Subramanyan, nacido en 1924 en el Sur de la India, pero
también formado en Kala Bhavana de Shantiniketan. Como
maestro de arte tanto alli como en la Universidad de Baroda,
Subramanyan ha continuado la tradici6n iniciada por los maes-
tros bengalies, y ha sido el formador e inspirador de nume-
rosos artistas contemporaneos de su patria. Es probablemente
el mejor de los tedricos de arte indio, con una comprension
profunda de las transformaciones del arte indio durante el
siglo xx. Como artista, en sus terracotas expresa el respeto
por la tradicién del arte popular bengali y por el uso de la ar-
cilla en los relieves de los pequefios templos de las aldeas de
Bengala. Puede decirse que hay una verdadera continuidad
en la gran herencia artistica de la India, aunque la domina-
ci6n britanica hubiera producido un momentineo estanca-
miento pero, a la vez, la bisqueda de nuevas f6rmulas. Sin
embargo, ei pasado sigue fertilizando el presente, aunque sin
limitar las nuevas expresiones artisticas.

No podemos terminar estas reflexiones sin citar las hermo-
sas palabras de Rabindranath Tagore:

““Tratar de conformarse temerosamente con un tipo con-
vencional es un signo de inmadurez. . . Vehementemente pi-
do a nuestros artistas que se nieguen a producir algo que
pueda etiquetarse como arte indio, de acuerdo a algunos
viejos conceptos. El arte no es un pomposo sepulcro inmévil
que contempla una eternidad solitaria de afios desaparecidos.
Pertenece a la procesion de la vida, haciendo constantes ajus-
tes con las sorpresas, explorando desconocidos santuarios de la
realidad, a lo largo de su via de peregrinacién hacia un futuro
que es diferente del pasado como el 4rbol de la semilla.’’¢

“ Tagore on Art and Aesthetics, pp. 60-62



