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Resumen: La prosodia es un tema muy poco tratado
en los estudios sobre la enseflanza del sanscrito, y
es esencial para entender los procesos fonéticos,
léxicos, morfoldgicos y sintacticos de esa lengua.
Lo fundamental de su estudio se describe en una de
las obras mas importantes para la tradicion de India
antigua, el Natyasastra, atribuida al sabio Bharata
(ca. siglo V a.e.c.), una obra de teoria teatral donde
se establecen los postulados de la teoria literaria
india en el contexto dramatico. En efecto, esta obra
ha sido la génesis de teéricos indios posteriores,
porque permite entender los procesos literarios y
constructivos de la literatura sanscrita y pracrita.
Presento aqui una traduccién al espafiol, junto con
un analisis y una breve introduccién, del capitulo
XV del Natyasastra.
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Abstract: Prosody is a subject that has been very
little dealt with in the studies on the teaching of
Sanskrit, and is essential for understanding the
phonetic, lexical, morphological and syntactic
processes of that language. The basis of its study
is described in one of the most important works
for the ancient Indian tradition, the Natyasistra,
attributed to the wise Bharata (ca. 5 century
B.C.E.). It is a play of theatrical theory where the
postulates of Indian literary theory are established
within the dramatic context. In fact, this work has
been the genesis of later Indian theorists, because
it provides an understanding of the literary and
constructive processes of Sanskrit and Prakrit
literature. I present here a translation into Spanish,
along with an analysis and a brief introduction,
of chapter XV of the Natyasastra.
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Introducciéon

El Natyasistra (ca. siglo V a.e.c.) es el trabajo mas relevante sobre poética de la
literatura de India antigua y se le atribuye al sabio Bharata (2009) o Bharatamuni.
Se trata de un manual de dramaturgia que alcanz6 gran fama por su condicién
normativa de la teoria literaria sanscrita y pracrita, por su caracter enciclopé-
dico y por su ensefianza de la critica teatral a través de la dialéctica. Respecto
al autor, hay diversas controversias, ya que en realidad Bharata puede remitir
al nombre de un actor o de un personaje historico. Esto se debe a que la obra,
escrita en 36 capitulos! y compuesta por 6 000 versos, entre los cuales destacan
los versos $loka,? los versos arya® y algunos fragmentos en prosa, se enmarca en
el ambito mitico, ya que, en la tradicion literaria india, el teatro tiene su origen
en el ambito divino (Kane 2015, 10-13).

De acuerdo con la tradicion, el dios Brahma, revelador de los cuatro Vedas,* es
el verdadero autor y creador de “La ciencia dramatica” o Natyasastra. Asimismo,

! Hay diversas ediciones que presentan entre 37 y 36 capitulos, dependiendo de la recensién
que se utilice para formar la edicion critica (Krishnamachariar 1974, 812). En mi caso, utilicé la
edicion critica y la traduccién de Manomohan Ghosh, publicada por Chowkhamba Sanskrit
Series Office, que consta de 36 capitulos y constituida por dos recensiones: la primera de Bombay
editada en 1894, y la segunda de Benarés editada en 1929.

2 El $loka es el verso mas usado y popular en la literatura de India antigua. Esta constituido
por cuatro hemistiquios de ocho silabas cada uno, la quinta de las cuales siempre debe ser corta
y la sexta, larga. La séptima silaba debe ser corta en el segundo y cuarto hemistiquios; en el
primero y tercero debe ser siempre larga. Este verso se estructura de la siguiente manera: primer
hemistiquio: - - -/ - U -/ - -/, segundo hemistiquio: - - U/ U U -/ U -/, tercer hemistiquio:
UU-/-U-/--/,ycuarto hemistiquio: - U -/ - U -/ U - /. El verso §loka pertenece al grupo
de los anustubh. Posee muchas variantes, a excepcién de las silabas quinta, sexta y séptima, que
siempre cumplen la estructura del sloka (Morgan 2011, 74-76).

3 El verso arya se caracteriza por tener cuatro hemistiquios. El primero consta de 12 silabas;
el segundo, de 18; el tercero, de 12, y el cuarto, de 15. Se trata de uno de los versos mas antiguos,
porque proviene de los cantos populares gatha o gaha. De aqui que este verso sea morico, es
decir, el verso depende de la cantidad vocalica de las silabas y no del grupo de tres silabas que
forman un pie métrico y que caracteriza a los metros clasicos sanscritos (Morgan 2011, 172).

* En sanscrito la palabra veda equivale a “conocimiento” y deriva de la raiz védica vid, que
significa “conocer” o “saber” (Suryakanta 2017, 621). De acuerdo con la tradicién literaria india,
los textos llamados Veda constituyen la sabiduria o el conocimiento revelado o, literalmente,
“escuchado”, sruti, por los sabios o los rsis de la antigiiedad. Es una sabiduria emanada directa-
mente de Brahma, creador también del teatro. Desde el punto de vista literario, se distinguen
los siguientes textos como Veda: los himnos o samhita, los brahmana, los aranyaka y las upa-
nisads (Pujol 2019, 1005). El periodo mas antiguo de estos textos corresponde a los himnos o
samhitd, que forman cuatro divisiones basicas: la samhita del Rgveda contiene himnos dedicados
a los dioses védicos; la del Samaveda compone los elementos del canto littrgico; la del Yajur-
veda constituye las formulas del sacrificio védico, y la del Atharvaveda contiene todo sobre
los encantamientos. Este Veda alcanzé a incorporarse posteriormente, ya que sus raices estan
fincadas en la tradicién folclérica (Mylius 2015, 29). Asimismo, destaco aqui que la raiz védica
vid, “conocer”, se relaciona etimoldgicamente con el verbo griego eido, que significa “mirar”,
“reconocer”, y cuya forma de perfecto es oida, y con el verbo latino vidéo, el cual corresponde
etimolbgicamente al verbo espafiol “ver”.
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el teatro indio ocupa un lugar muy importante en la tradicién literaria, puesto
que representa la accién de Brahma. En este sentido, el mundo entero es obra
suya; el efecto de su accién y de su ilusion se vuelve teatro, ya que reproduce
la magia cosmica y ésta es la representacion del arte dramatico revelado como
el quinto Veda. El Natyasistra es el Veda a través del cual los dioses ensefian
(de aqui que tenga un caracter dialéctico) a las personas de corazén débil, es
decir, a las que por su casta o su clase social no pueden tener acceso a los cuatro
Vedas. Por ello, el Natyasastra es la quintaesencia de los cuatro Vedas, porque
extrae del Rgveda la recitacion del texto (pathya); del Samaveda, el canto (gita);
del Yajurveda, la representacion teatral (abhinaya), y del Atharvaveda,los ocho
rasa (Natyasastra 1, 17-25).

El Natyasastra estudia elementos teoricos literarios, ademas de los gramaticales
y los lingtiisticos, sobre la danza, la musica, la actuacién y la composicidén poéti-
ca, enmarcados siempre en la estructura de la teoria dramatica. A partir de esta
vision, una via para entender el desarrollo tedrico de este tratado de dramaturgia,
dentro de la composicién poética, es la prosodia.® El término sanscrito que utiliza
Bharata para referirse a ella es chandas (tema que desarrolla en el capitulo xV),
vocablo que se relaciona semanticamente con tres aspectos para el estudio y la
ensefianza del sanscrito: la fonética, la gramatica y la métrica, conocida también
como “ciencia métrica” o “métrica” (vrzti).° Estos aspectos tienen su origen en la
composicion de los himnos o sambiti que constituyen los cuatro Vedas (Pujol
2019, 373). La prosodia es notable y significativa en la ensefianza del sanscrito
no solo porque se ha explorado y estudiado muy poco, sino también porque
el mismo Natyasastra esta disefiado para ensefiar la teoria dramatica a través de
la dialéctica. Este punto es esencial para entender, mediante este trabajo de tra-
duccion, los tres aspectos semantico-pragmaticos del chandas. Por ello planteo
un acercamiento al sanscrito a través de la prosodia, muy necesario tanto en el
campo de la ensefianza-aprendizaje de la lengua como en el de la investigacion;
lo he abordado desde sus fuentes originales, y el resultado proviene del estudio,
lalecturay la traduccion de textos sanscritos como el capitulo XV del Natyasastra
que aqui presento.

Para la tradicién literaria india, la prosodia es un arte que se clarifica no
solo dentro de la construcciéon métrica, sino también en la gramatica, ya que
éstas representan el desarrollo y el crecimiento de la literatura védica, sanscrita
y pracrita; por ello la “ciencia métrica” también es el “arte métrico”. Desde este
punto de vista, la prosodia es fundamental para el desarrollo de la literatura de
India antigua, porque la esencia de su estudio es el chandas, base de la compo-

5 La prosodia, del griego prosoidiaké tékhné, es 1a ciencia relativa a la duracién de las silabas o su
cantidad. Para los gramaticos griegos, traducida exactamente para los gramaticos latinos como
accentus (ad cantus), comprendia el estudio de los acentos (t6noi), de los espiritus (pneiimata),
de las cantidades (k/rdnoi), del canto y de la recitacién (Gubernatis 2001, 27).

¢ La métrica, metrike tékhné, es la doctrina de los metros, es decir, trata de la unién de las
silabas breves con las largas de acuerdo con una medida determinada, para formar conjuntos
ritmicos (Gubernatis 2001, 27).
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sicion de los Vedas, esencia de los mantras y del canto védico, a través de los
cuales la palabra posee a los dioses, es decir, es la naturaleza métrica del lenguaje
estudiado mediante la prosodia (Yedukondalu 2014, 1-4).

¢Cual es la visién prosodica conformada por Bharata mediante la ensefianza
de la ciencia dramatica en el Natyasastra? Para responder, requiero de un acerca-
miento, una lectura de la traduccién del texto sanscrito con el fin de discutir los
términos que ofrece Bharata, lo que demanda un analisis filolégico. Por ello, en
las siguientes lineas detallaré la definicion de prosodia o chandas seglin la tesis
de Bharata, a partir de tres aspectos semantico-pragmaticos de esta palabra: la
fonética, la gramatica (la morfosintaxis) y la ciencia métrica, ya que, para él, esta
triple particion es la esencia del chandas en su ensefianza.

Bharata establece una relaciéon mutua entre la palabra y el chandas; la primera
sin el segundo, o viceversa, no luce en la composicion literaria. Esta simbiosis
requiere un estudio desde la triple perspectiva que Bharata refrenda en el Naz-
yaséstra a partir de los primeros versos del capitulo XV.

La prosodia se relaciona, ademas, con la ciencia métrica, la que define como
“la ciencia de la versificacién”. Para Bharata los sentimientos poéticos y la
expresion ritmica’ se fusionan en el uso y en el estudio de las palabras, ya que
su sonoridad y su sentido forman la esencia ritmica y expresiva de los metros
védicos, sanscritos y pracritos, pues constituyen parte del alma de la poesia o del
kavya® (Bose 2016, 17). Bajo esta directriz, gran parte de la poética descrita en
el Natyasastra se centra en la ciencia métrica, que se cristaliza en la versificacion
y el estudio gramatical tanto en sanscrito como en pracrito y védico. Por eso
Bharata concibe el desarrollo y el estudio prosddico de su ensefianza como un
todo integrado, contextualizado segin la teoria literaria de la ciencia del drama.
Para entender este proceso, comentaré las tres vias.

La fonética

En los primeros versos del Natyasastra (XvV 1-3), Bharata define la necesidad de
estudiar la palabra en el contexto del teatro. En los siguientes versos se refiere
a la representacion histridnica descrita en el capitulo VI, donde explica cuatro
tipos:’ las expresiones gesticulares (arigika), la vestimenta y el maquillaje (@harya),

7 El ritmo, del griego rythmds, es el fluir, del latin fluere, ordenado y sistematizado en silabas
breves y cortas que se van alternando con singularidad en intervalos sensibles a la recitacién o
al canto (Gubernatis 2001, 27).

$ La critica literaria ofrece dos caminos para comprender la cultura del kavya: i) los discursos
proyectados por los textos que encarnan concretamente la diseminacion del espacio-tiempo de
un lugar, y ii) el producto de su lugar de consumo. Estas dos vias constituyen la proyeccién
discursiva del espacio y el tiempo del kavya, que se entiende como la creacién de un texto en
forma de arte, es decir, como poesia, realizada con una técnica estilistica literaria del sanscrito
o de otra lengua (Renteria 2021, 95).

% Se debe tomar en cuenta que la prosodia se contextualiza dentro de la teoria del teatro.
Por ello es importante destacar que, a partir de estos postulados, muchos estudiosos toman
como base esta obra para la constitucion poética de la prosodia sanscrita fuera del ambito teatral.
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la representacion natural (sattvika) y las palabras (vacika) (Natyasastra 1, 23).
Aqui destaco que el término sanscrito vag-abbinaya se entiende como “la inter-
pretacion de las palabras”, porque Bharata hace referencia a vicika, el significado
apropiado para la representacion de los diferentes estados emocionales (bhava)
que se desarrollan en las obras teatrales. Con esto, inserta en el contexto de
la teoria teatral el significado semantico-pragmatico de las palabras a través de la
prosodia. Por ello, el origen de las consonantes y de las vocales se relaciona
intimamente con la prosodia, ya que constituyen las silabas de los vocablos.'®
Por esta raz6n, Bharata destaca el comienzo de los preceptos sagrados y tratados
($astra) a través de la palabra. Para ejemplificarlo, resalto el himno del Rgveda
donde se habla de la palabra como la esencia de todo. Exactamente como lo
hace Bharata en el capitulo XV. Ademas, la cultura de India antigua sigue una
tradicion oral muy fuerte con énfasis total en la palabra, como lo deja en claro
el Rgveda (X, 125, 1-8).

El supuesto de Bharata sobre la palabra como el origen de todo se parece
mucho alos postulados filologicos y lingliisticos, es decir, estos axiomas explican
que cuando alguien pronuncia una palabra, inmediatamente se convierte ésta en
objeto de estudio tanto para la filologia como para la lingiistica. Esta afirmacién
establece cuatro aspectos para su analisis: sonido, expresion en la idea, corres-
pondencia con otras lenguas y punto de vista de quien crea el objeto, el hablante.
Al parecer, concuerdan con lo que Bharata define como la interpretacion de la
palabra en su funcion gramatical en los textos (Natyasistra XV, 4).

Bharata no s6lo postula la importancia del significado de las palabras, tam-
bién enumera elementos de la gramatica, la cual se relaciona con la filologia y
la lingtiistica en la gramatica sanscrita: niveles morfosintactico y fonético. Este
aspecto es determinante en la reflexion sobre la composicién poética fuera del
ambito teatral. Asimismo, la particion gramatical se relaciona con la tradicion
literaria sanscrita, ya que la transmision es totalmente oral (Nagyasastra XV, 5-7).
A partir de aqui el significado de la palabra “recitacion” esta ligado al estudio
de la lengua, ya sea vedica, sanscrita o pracrita.!!

10 Ta silaba es una seccién que conforma las palabras fonéticamente. Cada vocal de la silaba,
en muchas ocasiones, se acompafia de un sonido consonantico. Para la prosodia es fundamen-
tal entenderlo porque es el inicio del estudio de la palabra que establece Bharata (Bose 2016,
17). Hay dos clases de silabas, una breve que se marca con el signo U, con una duracién de un
tiempo o mora, y otra larga, que tiene una duracién de dos tiempos o moras. Aunque también
hay silabas ambiguas (sy/labai koinali, syllabae communes, ancipites), que suelen escribirse con
el signo “0” y que se ubican al final del colon del verso, y que pueden asimismo ser tanto breves
como largas, segiin convenga a cada poeta (Gubernatis 2001, 27-28).

it “Pracrito”, a partir de su contexto gramatical, es un término con el que se conoce una
gran variedad de lenguas literarias con caracteristicas comunes al sanscrito y al védico. Pracri-
to deriva de prakrta y prakrti, que significan “base”, “elemento”, y que provienen de la raiz
sanscrita prakr, “producir”, “nombrar”, “destinar” (Pujol 2019, 643). Las lenguas pracritas se
conocen como lenguas del indoario medio, representadas por las lenguas vernaculas, y se di-
viden en tres grupos: i) pracrito viejo (pali), ii) pracritos medios y iii) pracritos posteriores o
apabhramsa. El viejo pracrito incluye: a) las inscripciones de la mitad del siglo 1T a.e.c. hasta el
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Bharata analiza el concepto de “recitacién” mediante la prosodia, que se rela-
ciona no solo con lo gramatical, sino también con la acentuacién de las palabras
y la division silabica, tanto en sanscrito como en las lenguas pracritas. Se debe
tomar en cuenta que las obras de teatro indias estan compuestas en estas lenguas,
por lo que la prosodia también se centra en las lenguas pracritas. Asimismo, la
recitacion es muy significativa para Bharata, porque sigue una tradicién oral
muy fuerte para los estudios indologicos (Natyasastra XV, 8-20).

En la misma linea, Bharata ejemplifica el principio basico de la ensefian-
za-aprendizaje de la gramatica sanscrita a través del léxico segtn la tradicién
gramatical desarrollada por Panini en su obra Astadhyayi (ca. 200 a.e.c.) (Vasu
Chandra 2019).12

A partir de la fonética, la prosodia se centra en las vocales y los diptongos.
En las gramaticas y los manuales actuales de sanscrito se cuentan 13. Bharata
afiade una vocal mas, la /, que en el sinscrito clasico no existe, lo que da un total
de 14, y para su estudio se organizan en dos grupos, segin sus cualidades y sus
cantidades. Las consonantes se abordan dependiendo de su punto de articula-
cidén y se conocen como obstruyentes (velares, palatales, retroflejas, dentales,
labiales, semivocales y sibilantes). En el caso de las retroflejas, Bharata utiliza
el término jivhya, que se traduce como “lingual”. Lo utiliza como sinénimo de
mardhanya, vocablo tradicional para referirse a las consonantes retroflejas. Tam-
bién estan las “no aspiradas”, en cuya pronunciacion no hay aspiracion, en opo-
sicion a visarjaniya, que significa “aspiracion” y que es sinonimo de visarga. Las
semivocalicas (antahstha) se dividen de acuerdo con su punto de articulacion:
ya (palatal), 7a (retrofleja), /a (dental), va (labial) y ha (velar). Las sibilantes se

siglo 1T e.c., cuyo dialecto varia seglin el tiempo y el lugar; b) el pali del canon budista hinayana
y otros trabajos budistas, como el mahavamsa y las narraciones de los jataka (o las historias
del nacimiento de Buda, donde los versos gaha preservan formas mas arcaicas que la prosa); ) el
lenguaje viejo de los siitra jaina, y d) los pracritos de las tempranas obras de teatro, como las
de Asvaghosa, en las que se han encontrado fragmentos provenientes de Asia Central. Los pracritos
medios incluyen: a) el maharastri, la lengua de la lirica del Decan que incluye el Gahasattasar
del rey Hala; b) las pocas obras de teatro escritas en los diferentes pracritos (Saurasent, magadhi)
que se encuentran en la obras de Kalidasa, ast como en las de sus sucesores y en las obras de los
gramaticos; c) los diferentes dialectos de los textos jaina, y d) el paisact que se utiliz6 en la obra
Brhatkatha y que se conoce s6lo en fragmentos que citan los gramaticos, y los apabhramsa,
que no fueron muy usados con un fin literario. Representan el estado de la lengua coloquial,
porque las formas mas antiguas se encuentran en las obras de teatro, ya que los gramaticos las
consideraron muy refinadas y estereotipadas. Los pracritos (1nclu1do el pali) fueron todavia
lenguas sintéticas, porque mantienen un sistema de casos. El nimero de sus casos y formas ver-
bales tendié a disminuir y se convirtieron poco a poco en lenguas analiticas. El pali y el viejo
ardhamagadhi conservan caracteristicas que desaparecieron del Sauraseni y del maharastri de la
poesia lirica y del teatro. Asi, los pricritos comenzaron una etapa de ambigiiedad que desembocd
en las lenguas analiticas de India moderna (Renteria 2021, 226-228).

12Se trata de la gramatica mas antigua de la tradicion india y se conoce como Astadhyayr
o “Los ocho libros sobre gramatica”. Es resultado de una tradicion gramatical, porque Panini
menciona a gramaticos anteriores (Mylius 2015, 254). En el libro primero describe en detalle la
fonética, como lo hace en estos versos Bharata (4dstadhyayi 1, 2-10).
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clasifican de igual manera: sz (palatal), sa (retrofleja), sz (dental) y, como un rasgo
subfénico de las sibilantes y de la semivocal 74, esta el visarga, que, en teoria,
es la aspiracion de la sibilante dental final sz y la semivocal retrofleja final 74,
las cuales se representan con la grafia /. En este sentido, las dos combinaciones
hka y hpa deben pronunciarse a partir del samdhi de visarga final. La primera
se conoce como jivamailiya (hka) y la segunda, como upadhmaniya (hpa). Asi es
como Bharata finaliza esta parte, ensefiando que el primer paso para comprender
la prosodia es dominar la fonética sanscrita.

La gramatica

Los aspectos fonéticos que describi son la base de la prosodia propuesta por
Bharata. Ahora analizaré lo relacionado con la gramatica (morfosintaxis). El
propio autor, en los subsiguientes versos del capitulo XV, trata sobre la cons-
titucion fonética y la conformacion de la palabra a través de las categorias gra-
maticales, centrandose en el aspecto morfosintactico (Natyasastra XV, 21-24).
El contenido de estos versos es muy revelador para la filologia y la lingiiistica,
ya que el planteamiento de Bharata podria ser, junto con la concepcién de que
la palabra lo es todo, el antecedente de la teoria del signo lingiistico (Saussure
1998, 102)." Para las teorias lingiiisticas no existe el signo lingiiistico si no esta
compuesto de un significante y un significado, ya que la lengua es la materia de
las manifestaciones humanas (30), por eso el teatro indio clasico esta constituido
por ellas. Siguiendo este principio, Bharata explica la conjugacién sanscrita, pilar
del enunciado verbal: 1a raiz y la base verbales. Practicamente, a partir de éstas se
pueden componer y derivar las categorias gramaticales sanscritas, asi como toda
la conjugacion en los tiempos, los modos y las formas nominales del verbo. Este
principio también se aplica a la ensefianza-aprendizaje de las lenguas pracritas
y del védico con base en la funciéon verbal.'* Desde este analisis, Bharata aborda
las palabras en sus componentes minimos: vocales, diptongos y consonantes,
es decir, parte de la fonética, que se relaciona con el significado de la palabra
gramaticalizada.

Para Bharata, la constitucion de la palabra, planteada lineas arriba, esta
relacionada con los aspectos fonéticos, morfosintacticos y semantico-pragma-
ticos del léxico. A partir de esta naturaleza, ensefia el género y la base nominal
que concierne intimamente al significado de la palabra, y asi enfatiza las cinco

3 No quiero aseverar que el padre de la lingiiistica, Ferdinand de Saussure, haya conocido
a Bharata. Sin embargo, me parece interesante mencionarlo, ya que el lenguaje humano es la
materia de la lingiiistica y de la filologia. El principio de Bharata se asemeja mucho al postulado
de Saussure. El punto de comparacién es pertinente, pues, aunque lejanos los autores en tiempo
y geografia, alude al interés por los aspectos humanos y por el lenguaje, y no puede pasar inad-
vertido en el pensamiento de un autor, un investigador o un traductor.

4 Esta es la definicién que utiliza Panini en su obra, pues la raiz es la base para la construc-
ci6n de las categorias gramaticales sanscritas a través de diversos afijos que originan las palabas
y su funcidn dentro de la oracion, es decir, la conjugacion (4Astadhyayi 1, 1).
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caracteristicas de las palabras o accidentes gramaticales, como el género (/iriga),
el nimero (samkhya), el caso (karaka), la especie (jati) o los tipos de palabras
y el objeto (dravya), que se corresponde con el significado denotativo y conno-
tativo de los vocablos. Esta particion da cuenta de la relacion entre el léxico y la
recitacion presente en el concepto de chandas.’®

Bharata se refiere, ademas, a las siete clases de palabras, y a su composicion y
su derivacion, es decir, en la declinacion las palabras tienen un tema que prevalece
y que puede ser vocalico, de diptongo o consonantico. Si se hace un recuento,
hay temas en @ 4, en i 7, en u #, en r, en o, en au y en consonante final. Si se
cuentan por grupo, son un total de siete. Esta es mi interpretacién del modelo
de Bharata para la ensefianza-aprendizaje de la morfologia nominal.

El sanscrito tiene ocho casos: nominativo, acusativo, instrumental, dativo,
ablativo, genitivo, locativo y vocativo, pero Bharata no cuenta este Gltimo en su
exposicion, porque no es un sujeto, sino un llamado que se le hace al sujeto. El
genitivo es el unico caso que no participa de la accion verbal, pues sélo establece
una relacion de pertenencia o posesion con otros sustantivos, a menos que el
verbo lo requiera, ya que, segin esta teoria, muchos verbos rigen el genitivo.
Por esta razon, las gramaticas del griego y del latin si los ven como casos. Por
mi parte, considero el vocativo como caso, siguiendo el método filolégico para
su estudio.

Finalmente, en la Gltima parte del capitulo XV, Bharata se refiere a la sin-
taxis de casos oblicuos, relacionada con el nominativo, el dativo y el ablativo,
y enfatiza los demas casos: acusativo, instrumental, genitivo y locativo, y los
aborda desde la perspectiva de las valencias de las raices verbales (Natyasistra Xv,
25-26). Es importante destacar que habla del verbo como el ntcleo de la oracion
a partir de su funcién en ella. Se distinguen dos partes del enunciado verbal:
la raiz (contenedora del significado) y la base verbal. La que destaca Bharata
es la base verbal, porque es donde se nota la distincion entre las 10 clases del
verbo sanscrito sobre la cual se construye gran parte de la conjugacion. Asimis-
mo, habla de un léxico basico de 500 raices que derivan en diferentes categorias
gramaticales. Siguiendo con el asunto de las raices, se habla de 10 clases de
verbos. Sin embargo, Bharata es el Ginico que habla de 25. Creo que se refiere a
las 10 clases de verbos que se conjugan en voz activa (parasmaipadi), las 10 que

15 La teoria lingiiistica generativa de Chomsky postula que los elementos léxicos, las palabras
o lexemas, se introducen por reglas dependientes del contexto de la gramatica ahormacional, que
permite que una categoria gramatical sea remplazada por derivacién de un lexema, de manera
que estas reglas se convierten en cadenas oracionales que satisfacen las condiciones definidas por
las reglas dependientes de su contexto. Esto me ha llevado a pensar que la gramatica de una lengua
determina la asociacion entre sonido y significacién, en el sentido de que genera descripciones
estructurales en la palabra que, de manera particular, establecen la representacién fonética y
semantica de las locuciones. El lexicén de una lengua (entiéndase aqui como una coleccién de
lexemas) especifica las propiedades fonoldgicas, semanticas y sintacticas de un elemento 1éxico
concreto, como lo hace Bharata al afirmar que la palabra lo es todo. Las transformaciones lé-
xicas insertan lexemas en estructuras generadas por los componentes categoriales, regidas por
los rasgos del propio lexema (Chomsky 2010, 16-17).
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se conjugan en voz media (@tmanaipadi) y las cinco que pueden conjugarse en
ambas voces (ubhayaipadi).

También las categorias invariables, como los preverbos, son importantes en
el estudio de los verbos, ya que funcionan como modificadores de los significados
de la raiz. Las preposiciones (en sanscrito se conocen como posposiciones)'®
se abordan a partir del funcionamiento de la sintaxis de casos. Sintactica-
mente, las preposiciones estan en estrecha relacion con los casos y con las raices
verbales (Natyasistra XV, 27). Las categorias gramaticales invariables también
son las conjunciones, los adverbios y las interjecciones, y para formarlos se
hace hincapié en los afijos. Es claro que Bharata, en estos versos, se refiere a ellas.
En la gramatica sanscrita hay seis tipos de afijos: terminaciones de los casos,
desinencias verbales y sufijos primarios, secundarios, de verbos derivados y
femeninos (Xv, 28-31).

Las uniones o combinaciones eufonicas denominadas sarmdhi forman parte
de la gramatica, y afectan directamente a las palabras y la relaciéon entre ellas.
Tradicionalmente se estudian cuatro tipos de compuestos (samdsa) en la gramatica
sanscrita: tatpurusa (compuesto dependiente posesivo), dvandva (compuesto co-
pulativo), babuvrihi (compuesto adjetival o atributivo) y avyayibhiva (compuesto
adverbial). Los otros dos compuestos son karmadharaya (compuesto apositivo) y
upapada (compuesto verbal),” que se estudian dentro del karmadharaya (compues-
to apositivo), aunque existen otros compuestos mas de esta naturaleza. Bharata
cierra este tema enfatizando la importancia del aprendizaje de la gramatica para
la prosodia. En los subsiguientes versos comienza con la prosa y los versos, para
dar pie a la Gltima parte, los chandas (Natyasastra XV, 32-36).

La ciencia métrica

En la Gltima parte del capitulo XV, Bharata explica los usos de las palabras
tanto en prosa como en verso e introduce el estudio de la ciencia métrica, la
cual regula estos dos estilos literarios. Es interesante cémo los define. Por un
lado, dice que la prosa es una forma ordinaria de las expresiones lingiiisticas al
plantear la idea de que los vocablos son el signo lingiiistico, y no se rige por los
patrones meétricos ni ritmicos propios del verso, al cual se opone totalmente.
Por eso se basa en las estructuras sintacticas, logicas y semantico-pragmaticas;
de aqui que Bharata establezca la idea de que las palabras se enuncian a traves
de las silabas para expresar su significado en la oracion, como parte de la proso-
dia. Por otro lado, su definicion del verso establece que la reglamentacion del
signo lingliistico, a traves de la métrica, se instituye en el marco constructivo

16 En espafiol se conocen como preposiciones porque siempre se colocan antes de la palabra
con la que funcionan. Sin embargo, en sanscrito van después. Debido a la doble posicion que
pueden tener, se admite el término “adposicion”, que se refiere a ambos emplazamientos.

7Bharata menciona este tipo de compuesto porque esta relacionado con el sistema de casos.
Panini comienza con €l el libro segundo (Astadhyayi1, 2, 1).
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de la gramatica, ya que —a mi juicio— piensa que el léxico gramaticalizado es
esencial para la prosodia. De aqui que la palabra se establezca no s6lo como
una unidad fonética con valor métrico, sino también como dotada de un sig-
nificado dentro de la poesia (Natyasastra Xv, 37-38). A partir de este principio,
comento dos cosas: por un lado, los 26 metros a los que se refiere Bharata se
estudian del verso 43 al 49 (XV, 43-49), y son los que se utilizan en el drama;
por otro, las tres cualidades a las que alude se centran en la cantidad silabica por
cada hemistiquio de cada metro." Por ejemplo, sama se refiere a que los cuatro
hemistiquios tienen la misma cantidad de silabas; en adbisama, tanto el primer
hemistiquio como el tercero, y el segundo y el cuarto, tienen la misma cantidad
de silabas, pero diferente a las del primero y el tercero; finalmente, en visama,
los cuatro hemistiquios tienen distinta cantidad de silabas entre si (XV, 39-42).
En esta parte, Bharata relaciona la prosodia (chandas) con la métrica (vrtta),
ya que el objetivo de la prosodia no sélo es el conocimiento de la fonética, de
la gramatica, pues la gramatica, la prosodia y la métrica estan relacionadas en el
estudio de la lengua a través de la palabra.

En el caso del Nagyasastra, el término recitacion se corresponde intimamente
con el de prosodia, pues en el teatro tanto la lengua sanscrita como las lenguas
pracritas representan el vehiculo de transmision de las manifestaciones humanas
(Natyasastra XV, 43-50). La gran variedad de metros se enumera desde el verso
gayatri,” con seis silabas por hemistiquio, hasta el verso utkrti, con 26 silabas por
hemistiquio. En esta misma linea, la enumeracion de versos que hace Bharata
comienza con las 64 variedades del gayatri'y, a partir de aqui, se multiplica por
2y dala cantidad de la otra variedad de metro: por ejemplo, 64 x 2 = 128, que
son las variedades del verso usnih. Si se sigue haciendo esta operaciéon matema-
tica, el verso utkrti tendria un total de 67 108 864 variedades. Si esta cantidad se
multiplica por dos, da un total de 134217628, como lo marca Bharata en su
Gltimo verso (XV, 51-81). Sin embargo, esta enumeracion es simplemente con-
ceptual, porque no hay ninguna referencia anterior ni posterior que explique
esta cantidad tan inmensa y variada de metros. Podria referirse a la sustitucion
de las silabas que se presenta en cada hemistiquio. En este sentido, se trata de las
combinaciones métricas derivadas de metros base, como él lo ejemplifica. De
aqui que el fundamento filologico de estos temas sean los metros mas famosos
y usados, desde la liturgia védica hasta la constitucion del kavya. Esto me lleva
a pensar en el estilo de los poetas que construyen en sus obras metros tanto
védicos como pracritos y sanscritos.

18 Entiéndase aqui hemistiquio como la técnica que se aplica en poesia para dividir un ver-
so en dos partes mediante una pausa llamada cesura. La versificacién sanscrita se constituye
de dos versos pareados y, a su vez, estos versos pareados estan constituidos por cuatro hemis-
tiquios.

9 Piiioal : g ente de la métrica védi "

ingala comienza su estudio con este verso proveniente de la métrica védica que se utiliza
en los metros sanscritos clasicos (Chandahsiitra 1, 1). Sobre Pingala y su obra, véase la siguiente
nota.
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En los versos posteriores, Bharata retoma el sistema tradicional de organi-
zacién métrica realizado por Pingala (2019),% autor del Chandahsiitra, quien
fuera un matematico de Kerala y que vivio alrededor del siglo 11T o 1V a.e.c.
Este autor no solo propuso un sistema numeral binario, sino que también
lo aplicé a la métrica védica, y adoptd ademas un sistema algebraico, donde
explico la cantidad vocalica apoyandose en la geometria. De este modo rea-
grupo los pies métricos en tres silabas, como lo explica Bharata (Mylius 2015,
258-259), sistema que en la tradicion grecolatina se conoce como tetrametros,
es decir, grupo de metros constituidos por tres silabas. Por ejemplo, en sans-
crito, este conjunto de tres silabas se conoce como trigana y se agrupan de la
siguiente manera: el grupo bha (— U V) es el dactilo; el ma (— — -), el molo-
so; el ja (U — V), el amfibraco; el sa (U U —), el antidactilo o anapesto; el
ra (— U —), el crético; el ta (— — V), el antibaquio o palimbaquio; el ya (U — -),
el baquio, y el na (U U V), el tribraquio. Cabe mencionar que la afirmacioén
de Bharata sobre el origen de estos grupos podria remontarse al Ramayana de
Valmiki (ca. siglo Il a.e.c.), a quien llama “preceptor”. De acuerdo con lo ante-
rior, en el libro primero del Ramayana, denominado Balakanda, en el canto 1,
“La visita de Brahma”, el verso 15 es fundamental para entender la invencion
de la versificacion a través del sloka, y probablemente a esto se refiere Bharata
(Natyasastra Xv, 82-84).

La historia cuenta que Valmiki (2009), después de escuchar la historia de Rama
de boca del sabio Narada, se dirigi6 a la orilla del rio Tamasa. Ahi, el sabio se
dispuso a bafiarse, ya que en ese bello lugar vio dos aves kaurica de canto dulce
y hermoso haciendo el amor. Repentinamente, el macho cayé muerto por la
flecha de un cazador y la hembra, al verlo, lanz6 un gorjeo de dolor. Valmiki,
al contemplar esta accidn, con profunda tristeza dijo: “jCazador, por haber
asesinado al ave kau7ica mientras hacia el amor, no encontraras nunca descanso!”
(ma nisada pratistham tvamagamah sasvatih samah/ yat krausicamithunadekama-
vadhth kamamohitam//). Después de pronunciar este verso dolorido, Valmiki
se sorprendio y lo llamé sloka. Luego de su bafio sagrado, entro en profunda
meditacion. El dios Brahma se le aparecio y le explicd que, por obra suya, le
habia revelado ese nuevo verso, y que con él debia escribir la historia de Rama
(Ramayana 1, 2, 15).

Después de analizar métricamente el verso pronunciado por Valmiki, obser-
vo que predominan tres grupos de silabas: el ra (- U —) o crético, el sa (U U -)
o antidactilo o anapesto, y el ta (— — U) o antibaquio o palimbaquio. Tomé en
cuenta la estructura del §loka, que es muy flexible, y vi que practicamente hay
sustituciones en todos los primeros pies métricos; se vislumbran claramente las
ocho triadas de las silabas, es decir, las ocho clases de tetrametros. Este resultado
me dejo claro que los tres grupos de silabas, que Brahma le hizo pronunciar a

2 Pingala explica que esta agrupacion de las silabas resulta esencial para el estudio de la
métrica, ya que esclarece la organizacion y la construccién de los metros sanscritos, los cuales se
distinguen de los méricos, que provienen de los versos pracritos y védicos (Chandahsttra 1, 1).
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Valmiki en este famoso verso, representan la invencién de la teoria métrica a través
del verso sloka, ya que Bharata considera a Brahma el creador del teatro, y de
aqui nace la idea de que la estructura teatral y la prosodia forman parte del de-
sarrollo literario sanscrito por la manera en que se presenta la muerte del ave y
la pronunciacion del verso, al igual que en una escena dramatica.

Bharata contintia explicando que los pies métricos se entienden a partir de
los ocho grupos de triadas o tetrametros: bha (— U U), ma (—— ), ja (U — V), sa
(UU-),ra(-U-),ta(——VU),ya (U—-)yna(UU V) tribraquio; o bien, como
bha (—UVU),m (——-),ja(U—UV),sa(UU-),ra(~U-),ta(——U),ya(U—-)y

a (U U V). Lavocal “a” funciona aqui como inherente, ya que puede estar o no.
Bharata también explica la manera en que se construye la estructura de cada pie.
Por ejemplo, una silaba larga o guru se representa como “—”, y en la tradiciéon
métrica sanscrita se representa con el avagraha “s”, y una silaba breve o laghu
se representa como “U”, y en la tradicidn métrica sanscrita se representa con el
danda “I. La cesura (en griego fomé y en latin caesura) es una pausa ritmica y
se utiliza en medio de un hemistiquio y al final de cada palabra; se regula su uso
dependiendo de las caracteristicas de cada verso. Finalmente, expone una regla
basica para la prosodia: una vocal es larga ya por naturaleza, ya por posicion, es
decir, si la vocal se encuentra antes de un conjunto consonantico, incluidos el
anusvara y el visarga, es larga por posicion (Natyasastra XV, 85-87). Desde esta
perspectiva, los metros siempre se presentan en dos partes: la primera contiene
los hemistiquios 1y 2, y la segunda, el 3 y el 4. Estas dos partes aparecen pareadas
y cada una debe contener la misma cantidad silabica; a esto se refiere Bharata
cuando habla del “pareado regular” (sampat) (xV, 88-89). Analiza, asimismo, la
pausa (virama), la cual tiene dos formas: cuando termina en el segundo cuarto
del metro, ya que se establece una pausa a la mitad del verso con el signo (),
y la siguiente pausa se marca con el signo (||) para finalizar el verso. Explica la
etimologia de la palabra pada, que traduzco como hemlsthmo pues es a lo
que se refiere en el contexto de la prosodia y de la métrica (Xv, 90).

Bharata termina con los siguientes versos en los que relaciona los metros con
las deidades del pantedn védico. Por ejemplo, cuando dice “Agni y etcétera”,
esta representando a todas las deidades védicas. Alude a los himnos védicos y a
los metros en los que estan escritos. Asimismo, explica la ubicacion del chandas
que se relaciona con el cuerpo de los himnos védicos y lo refiere a esos himnos
y ala manera como se recitan, y expone la posicion particular de las palabras en
el verso que se refiere al canto. Este desarrollo quiere decir que la recitacion y el
canto de los versos védicos estan intimamente ligados con la prosodia y la métrica
utilizadas en el teatro (Natyasastra Xv, 91-104). En la Gltima parte, Bharata trata
de la silaba desde el punto de vista de la métrica, pues en esta recitacion se deben
distinguir las silabas cortas (un tiempo) de las largas (dos tiempos), mientras que
las silabas finales de cada pie se pueden pronunciar en mas de tres tiempos. Los
metros dependen del juego de estas silabas y su relacién con los colores. Este
tema lo trata a profundidad en el capitulo XVI. En términos prosodicos, la idea
que presenta es que las silabas se componen basicamente de vocales, que tienen
cualidades como la entonacion y la acentuacion en la misica y la recitacion. De
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aqui que Bharata mencione las reglas de dhruva, es decir, las reglas del canto y
la recitacion. Esta division se centra en los metros tradicionales mas usados en la
estructura literaria del teatro, porque el canto se utiliza para los versos de origen
veédico y pracrito, y la recitacion, para los de origen sanscrito. Interpreto esto
porque los versos de la clase divina sélo se utilizan en la literatura védica; los
de la semidivina, en tratados o Sastras, y los de clase humana se usan en poesia,
particularmente en la lirica. Este desarrollo de los metros es muy claro cuando
se estudian en el contexto de la época y la literatura donde se han utilizado con
mayor frecuencia.

Para responder a la pregunta que formulé en la introduccion, ¢cual es la vision
prosodica conformada por Bharata mediante la ensefianza de la ciencia dramatica
en el Natyasastra?, me acerqué al texto sanscrito de manera analitica, lo que me
llevé a una lectura directa y a la traduccion del capitulo XV que aqui presento
con el fin de discutir los temas y los términos que ofrece Bharata para apoyar el
aprendizaje del sinscrito. El propone un estudio de la prosodia a partir de tres
ejes: fonético, gramatical y métrico, que esclarecen el concepto de la prosodia
como parte de la teoria dramatica.

Este aspecto tripartito se basa en el estudio lingliistico de la palabra, porque
sin ella no existirian estos tres procesos prosodicos, en los que se fundamentan
el sentido y el significado de la palabra para la constitucion de la métrica. Enton-
ces, la definicion de la prosodia o chandas, de acuerdo con la tesis de Bharata, se
origina en el estudio de la palabra, ya que estos tres elementos prosodicos son,
para Bharata, la esencia de la teoria teatral y la constitucién de la obra dramatica.
A partir de lo anterior, Bharata justifica el estudio del chandas al establecer una
relacion entre la palabra y el chandas, donde la primera sustenta las estructu-
ras literarias del teatro a partir de la prosodia. Desde esta perspectiva, el triple
constitutivo de la prosodia sanscrita que Bharata refrenda en el Natyasastra se
cimenta en el canto de los versos védicos y pracritos y en la recitacién de los
versos sanscritos, lo que remite de nuevo a la palabra. Las estructuras de la cien-
cia métrica se relacionan con los sentimientos poéticos y la expresion ritmica
de los vocablos, ya que la sonoridad y el sentido de las palabras constituyen la
expresion ritmica de los metros védicos, sanscritos y pracritos al convertirlos en
una parte del alma de la poesia. La poética de Bharata se centra en el analisis de
la ciencia métrica, la cual se mantiene como la base de la versificaciéon y como
parte del estudio del sanscrito y los pracritos provenientes de los versos védi-
cos. Por ello, Bharata responde a una tradicion asentada en esta triple vision y
proporciona una evolucion del estudio prosddico como un todo integrado a la
teoria literaria del teatro que ha contribuido en mayor medida al desarrollo de
la poética sanscrita clasica.

Nota a la traduccion

Para realizar la traduccién me basé en la metodologia generativa transformacional
3
que me permitié comprender tanto las estructuras morfosintacticas nucleares,
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prenucleares y latentes, como los conceptos técnicos del texto del Natyasistra.*!
Para explicarlo mejor, emprendi el proceso haciendo una lectura que no fuera
una simple translacién 1éxica, sino que implicara transformaciones que permi-
tieran vislumbrar el pensamiento de Bharata en el texto en espafiol. Ademas,
como los conceptos que explica el autor a lo largo de su trabajo sobre prosodia,
gramatica y métrica requieren de un conocimiento amplio del sanscrito, con el
Gnico fin de traducirlos y explicarlos me auxilié de la filologia.

Una de las problematicas a las que me enfrenté fue la traduccion de los
términos técnico-literarios contextualizados en la teoria teatral. Para solucio-
narla, hice una lectura basada en: 7) la eleccion de una edicion critica que me
permitiera ampliar y profundizar en el texto sanscrito, y ii) el entendimiento
del pensamiento de Bharata a través de comentarios especializados que trataran
el desarrollo del teatro clasico indio.

El proceso de ensefianza-aprendizaje del texto también tuvo un papel rele-
vante en la traduccion; hablo del método pedagbgico basado en la dialéctica que
utiliza Bharata, y que formula preguntas que el maestro utiliza para explicar
y desarrollar el conocimiento de un tema. Por ejemplo, algunos capitulos del
Natyasastra comienzan con una interrogante clave. Se trata de un dialogo didactico
entre Bharata y sus discipulos, que lo cuestionan para que les enseiie la estructura
literaria de la ciencia del teatro (Natyasistra 1, 2-5). Por esta razén, el capitulo
xv que aqui presento comienza con el tema de la representacion verbal, cuya
funcion teatral se basa en el estudio de las estructuras latentes de las palabras.

2 Los procesos transformacionales se establecen en el analisis fonético, 1éxico y morfosin-
tactico de los textos enfocados en el estudio de las oraciones nucleares, prenucleares y latentes,
ya que su caracter tedrico fundamenta los procesos gramaticales para concretar las unidades
metodoldgicas especificas de la traduccion. Ademas, la praxis de la traduccién se centra en
los procedimientos comprendidos en los principios del modelo generativo transformacional.
Estos dos aspectos son necesarios para analizar profundamente el texto de origen, sin lo cual no
se podria traducir, pues este analisis repercute en la reconstruccion de las ideas en el texto de lle-
gada, de tal modo que estos fenémenos de transferencia de las oraciones nucleares y prenucleares
sean descritos de una manera mas estructural, rigurosa y objetiva (Vazquez-Ayora 1977, 1-2).
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9-10.

11-19.

Capitulo XV del Natyasastra

BHARATA

En este momento les hablaré, oh los mejores entre los brahmanes, acer-
ca de la representacion verbal, que ya he descrito anteriormente, cuyas
caracteristicas se forman a partir de las vocales [de los diptongos] y de
las consonantes.

Indudablemente se debe poner énfasis en las palabras, porque ellas se
conocen como el cuerpo del arte dramatico. Las gesticulaciones, la
vestimenta y el maquillaje y la representacion psicolédgica clarifican el
significado de las oraciones.

Aqui en el mundo, los $dstra estan compuestos por oraciones que, del
mismo modo, dependen de palabras. Por ello, mas alla de las palabras
no hay nada, porque la palabra es el origen de todo.

El esclarecimiento de las oraciones lo da la comprension [de sus cons-
tituyentes]: los sustantivos [naman], las formas verbales [akhydita], las
particulas indeclinables [nipata), los afijos nominales [taddbita], los pre-
verbios [#pasarga], los compuestos nominales [samasa), las combinaciones
eufonicas [samdhi] y las desinencias de los casos [vibbakti).

Se sabe que la recitacion [pathya] es de dos tipos: sanscrita y pracrita.
Ahora discutireé su particién constituida por vocales [y diptongos], por
consonantes, por las combinaciones eufonicas, por las desinencias de los
casos, asi como por los afijos nominales, por las particulas indeclinables,
por los preverbios, por las formas verbales y por los sustantivos. En este
momento, comenzaré a analizar la recitacion sanscrita a detalle, conteni-
da en los miles de formas de la raiz verbal [dhatu] y regulada en la base
verbal [anga].

Los 14 sonidos que comienzan con la 4 y terminan con el diptongo ax se
conocen como vocales, y los sonidos que comienzan con la ks y terminan
con la ha se aceptan como consonantes. Las vocales son 14 (incluidos los
diptongos]: a, 4, i, 7, u, 4, 1, T, 1, I, e, 0, an 'y ai. Las consonantes son [33]:
ka, kha, ga, gha, na, ca, cha, ja, jha, ria, ta, tha, da, dha, na, ta, tha, da, dha,
na, pa, pha, ba, bha, ma, ya, ra, la, va, sa, sa, sa'y ha.

Las primeras dos de cada grupo [de consonantes] se conocen como
sordas [aghosa] y las restantes se conocen como sonoras [ghosa]. Tanto
las sordas como las sonoras se clasifican en velares [kanthya], palatales
[talavya), retroflejas [jivhya], dentales [dantya], labiales [osthya], nasales
[anunasika], sibilantes [#smanal, tanto aspiradas [visarjaniya] como no
aspiradas [avisarjaniya].

El grupo de las sonoras seria ga, gha, na, ja, jha, ria, da, dha, na, da, dha,
na, ba, bha y ma, asi como también ya, ra, la y va. El grupo de las sordas
seria ka, kba, ca, cha, ta, tha, ta, tha, na, pa, pha, sa, sa 'y sa; ka, kha, ga,
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gha'y ha serian velares; ca, cha, ja, jha, ria, i, i, ya 'y sa, palatales; ta, tha, da,
dha, na, r 7], ra 'y sa, retroflejas; ta, tha, da, dba, na, la, I, [ y sa, dentales;
pa, pha, ba, bha y ma, labiales. 1, ya, sa y el grupo de ca serian palatales;
r, 7a, sa 'y el grupo de ta, retroflejas; a y ha, velares; o y au, labiovelares;
e y ai serian palatovelares. La aspiracion [visarjaniya] se origina en la
garganta; ka y kha, en la base de la lengua [velo]. El lugar de articula-
cion de pa y pha estaria en los labios, de igual manera que # y 7 serian
vocales cerradas [avivrta). [El grupo de sonidos que] comienzan en ka
y terminan en ma serian obstruyentes [oclusivas] [sprstal; sa, sa, sa y ha
serian abiertas [vivrta]; las semivocales [antahstha] serian cerradas [sarni-
vrtal, y se sabe que fia, #ia, na, na 'y ma son nasales; sz, sa, sa y ha serian
sibilantes; ya, 7a, la y va, semivocalicas. Se sabe que hka [jibvamiliyal y
hpa [upadhmaniya] se originan en la base de la lengua [velo]; ka, ca, ta,
ta'y pa llevarian el acento circunflejo [svarital, y kba, cha, tha, tha y pha
combinadas con visarga [upadhmaniya] serian siempre sonorasy velares.
Pero, en la practica de la recitacién, ga, ja, da, da y ba se pronunciarian
desde el pecho hacia la garganta. La aspiracion [visarjaniya] seria notoria
si tuviera un matiz en la base de la lengua. Asi, he descrito los grupos de
consonantes de manera sucinta. A continuacién, hablaré de las vocales
en referencia a su empleo dentro de las palabras.

20.  Aquellas vocales, que ya he descrito anteriormente, son 14 y 10 son pares,
es decir, de ellas, las primeras son breves [hrasva] y las segundas, largas
[dirgha).

21.  Las palabras, constituidas por vocales y consonantes, incluyen formas

verbales [akhyata], sustantivos [naman], raices verbales [dhatu], prever-
bos [#pasarga), particulas indeclinables [nipata], afijos nominales [ta-
ddbita], combinaciones eufonicas [samdhi] y desinencias de los casos
[vibhakti].

22. Los sabios antiguos ya han explicado estas caracteristicas en detalle.
Ahora, con el objetivo de reagruparlas, las describiré a continuacion.

23-24. Se sabe que el sustantivo [ndman] tiene muchas funciones determinadas
por las terminaciones del caso y por los significados especificos en con-
cordancia con las terminaciones de persona de la conjugaciéon. Tiene
cinco caracteristicas, esta provisto de género y de una base nominal con
significado [pratipadikartha). Se dice que el sustantivo es de siete clases
y esta dividido en seis casos. Se sabe ademas que, cuando esta declinado
[sadhya), se puede entender una indicacién [nirdesa], un otorgamiento
[sampradanal, una ablacion [apadana] o algo parecido.

25-26. Las formas verbales [akhyata] expresan acciones que ocurren en el tiem-
po presente y en el pasado, entre otros tiempos. Se sabe también que se
conjugan, se distinguen por su base verbal y se dividen de acuerdo con
el nimero y la persona. Existe un grupo de 500 raices verbales [dhatu]
que esta dividido en 25 clases de verbos, y se sabe que [los verbos] estan
relacionados intimamente con la recitacion y, en la funcién gramatical,
se adhieren al funcionamiento de los sustantivos.
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27.

28.

29-31.

32-33.

34-36.

37-38.

39.

40-42.

Aquellas palabras cuyo significado propio esta determinado por la funcién
de las bases nominales y al mismo tiempo modifican el significado de
las raices, por este funcionamiento, en la ciencia gramatical, se conocen
como preverbos [#pasarga].

Hay palabras que se conocen como particulas indeclinables [nipatal,
porque modifican el significado de las bases nominales y se estudian a
partir de su propia etimologia [nirukta], de la métrica [chandas] y de las
raices verbales [dhatupathal, ya que se consideran irregulares.

Los gramemas que diferencian ideas y modifican el significado de las
palabras intensificando o combinando su cualidad esencial y comple-
mentan su significado se conocen como afijos [pratyaya]. A medida que
se desarrolla el significado de las palabras, ya sea por una elision [de
algunos de sus sonidos], por la separacién del afijo de su lexema o por
la combinacion de su nocién abstracta, ya que integra su significado,
esta palabra se conoce como sufijo nominal [zaddbita]. [Los afijos] de las
palabras, que distinguen la flexion o la funcion de acuerdo con las raices
verbales o bien por el género, se conocen como terminaciones de casos
y de persona [vibbakti].

Cuando las vocales separadas y las consonantes se combinan conjun-
tamente dentro o fuera de la palabra, se conoce como combinacién o
unién eufonica [samdhi]. Al combinarse la correlacion de la recitacion
con el fonema, la composicién entre las palabras con la unién de los
fonemas entre si, por esto, se conoce como combinacion o union eufé-
nica [samdhi].

Los preceptores han definido el compuesto nominal [samasa], el cual
combina los sustantivos para expresar un mismo significado, suprime
la desinencia de los casos [vibhakti] y esta dividido en seis clases, como
el compuesto dependiente posesivo [tatpurusal, entre otros compuestos
mas. Estas reglas, las cuales contuvieron una descripcién detallada y una
resonancia semantica de las palabras, se deberian utilizar para componer
versos, metros o bien prosa. Se sabe que, ademas, las palabras declinables
se usan también en la prosa. A partir de aqui, debe entenderse que las
funciones gramaticales de las palabras se utilizan libremente en la prosa.
Se sabe que muchas palabras se usan libremente en la prosa [cirnal; estas
palabras también estan conformadas por silabas irregulares y se estruc-
turan en silabas s6lo para expresar necesariamente su significado. Por
el contrario, las palabras que se utilizan en la métrica [pada] contienen
silabas reglamentadas, esquematicamente hemistiquios [pdda] y cesuras
[vati], y medidas normativas de las silabas.

Asi, el metro [chandas], relacionado con la métrica [vrtta], debe com-
ponerse de cuatro hemistiquios [pada]l, y éstos deben constituirse con
diversos matices y a su vez estar conformados con silabas.

Se sabe que los metros son 26 en nimero, [organizados] en hemistiquios y
tienen tres cualidades: sama, adhisama y visama. Un famoso metro debe
fundamentarse en las silabas que dependen de su construccién y de su
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organizacién de manera diversa, pero debe instituirse sobre la base de las
palabras. No hay palabras sin metros y no hay metros sin palabras. Por
ello, cuando se mezclan unas con otros, se sabe que hacen lucir el drama.

43-50. [Los metros] de una silaba [en cada hemistiquio] se conocen como ukza; los
de dos silabas, atyukta; los de tres silabas, madya; los de cuatro, pratista.
Los de cinco silabas, supratista; los de seis, gayatri; los de siete, usnik, y
los de ocho, anustup. Pero los de nueve, brhatt, y los de 10, parnkti; los
de 11, tristup, y los de 12, jagati. Los de 13 silabas, atijagatt, y los de 14,
Sakkart; los de 15, atisakkari, y los de 16 se conocen como asti. Los de
17, atyasti, y los de 18, dhrti; los de 19, atidhrti, y los de 20, krti. Los de
21 silabas, prakrti, y los de 22, akrti; los de 23, vikrti, y los de 24, samkrti.
Los de 25, atikrti; los de 26, utkrti, y los que contienen mas de 26 silabas
se conocen como malavrtta. Pero los metros tienen muchas divisiones
y multiples variaciones. En efecto, los preceptores han afirmado que las
medidas de los metros son innumerables.

51-81. En verdad, se dice que el famoso verso gayatri[posiblemente] tendria 64
[combinaciones] métricas, aunque no todas se pueden encontrar en la
practica como una regla, y el usnih, 128. El anustup tendria 256 [combina-
ciones] métricas y el brhatt, 512. El parkti tendria 1024 [combinaciones]
métricas y el tristup, 2048. El samavrtta del jagati tendria 4092 [combina-
ciones] métricas. En el atijagati hay un total de 8 192 variedades métricas,
y el Sakkart tendria 16 384. El atisakkari tendria 32768 [combinacio-
nes] métricas y el asti, 65 536. El atyasti tendria 131072 [combinaciones]
meétricas y el dhrti, 262 144. El atidhrti tendria 524 288 [combinacio-
nes] métricas y el krti, 1048 576. El prakrti tendria 2097 152 [combina-
ciones] métricas y el akrti, 4194 304. El vikrti tendria 8 388608 [combi-
naciones)] métricas y el samkrti, 16 777 216. El abhikrti [atikrti] tendria
33554432 [combinaciones] métricas y el utkrti, 66 108 864. La suma total
de todas estas combinaciones de metros es de 134217 628. [Hasta aqui]
he hablado de todos los metros organizados en pares. Ahora explicaré
c6mo se construyen las triadas [tetrametros] que conforman las silabas
métricas, ya sea una, veinte mil o bien millones. Esta es la regla para
construir las triadas de todos estos metros entre otros mas: se sabe que
hay ocho triadas y se definen de acuerdo con la posicion de las silabas. Las
triadas estan compuestas de tres silabas, la cuales, dentro de los metros,
siempre estan constituidas por silabas largas y breves.

82-84. [De las ocho triadas], el grupo bha se debe componer por una silaba
larga seguida de dos breves [~ U UJ; el grupo ma, por tres silabas largas
[ ——1; el grupo ja, por dos silabas breves y en medio una larga [U — U];
el grupo sa, por dos silabas breves y al final una larga [U U —J; el grupo
ra, por dos silabas largas y una breve en medio [~ U —J; el grupo 7, por
dos silabas largas y al final una breve [ — U]; el grupo ya, por una sila-
ba breve seguida de dos silabas largas [U — —], y el grupo na, por tres
silabas breves [U U U]. Los preceptores han dicho que estos ocho grupos
de triadas se originan del dios Brahma.
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85-87.

88-89.

90.

Considerando la brevedad de la medida de los anteriores ocho grupos de
metros, se explica su definicién prosédica con o sin la vocal inherente.
Ast, una silaba larga [guru] se conoce como “g” 0 “ga”, y una silaba breve
[laghu], como “1” 0 “la”. Se dice ademas que la cesura [yati] es una pausa
regulada entre cada pie métrico. Una silaba guru es larga por naturaleza
o por posicion cuando va antes de un conjunto consonantico donde se
incluyen el anusvara y el visarga; la silaba laghu o breve se encuentra
en todas partes.

La regla referente a los metros se relaciona con un pareado regular [sari-
pat], con la pausa [virama], con el hemistiquio [pada], con las deidades
[daivata], con la localizacidén [sthana], con las silabas [aksara], con el
color [varna], con la tonalidad [svara] y con el hipermetro [adhikavrital.
La disposicion, donde el arreglo de las silabas ni se excede ni es carente,
se conoce como pareado regular [sarmpat].

Se sabe que la pausa [virama] ocurre cuando la sucesién de metros llega a
su fin, y que la palabra pada deriva de la raiz pad y se refiere a los cuatro
hemistiquios [que componen los versos].

91-104. Agni, etcétera, representa a la deidad [daivata] [de los metros] y la locali-

zacion [sthana] es de dos tipos: la primera se relaciona con el cuerpo y la
segunda, con una region en particular. Se sabe que las silabas son de tres
tipos: corta, larga y prolongada [pluta], y que los metros tienen colores
como el blanco, entre otros. La tonalidad de las vocales es de tres tipos:
bajo, medio y alto. Ahora describiré su cualidad reciproca con las reglas
de dhruva, las cuales se relacionan con el momento y con el significado
[ala hora de cantarlas o recitarlas]. Todos los metros silabicos se dividen
en tres partes: divino, semidivino y humano. Los metros gayatri, usnik,
anustup, brhatt, pankti, tristup y jagati son de la clase divina. Los metros
krti, prakrti, vyakrti [akrti], vikrti, samkrti, abhikrti [atikrti] y utkrti son de
la clase semidivina. Los metros atijagati, Sakkart, atisakkari, asti, atyasti,
dhrti'y atidhrti son de la clase humana. jOh, el mejor entre los brahmanes,
ahora escucha sobre las caracteristicas de los metros que se utilizan en el
teatro y que incluyen los distintos ritmos que ya he descrito!

Asi termina el capitulo XV de la obra Nagyasastra de Bharata, que trata sobre
la funcién de la palabra en la prosodia [chandas]. %
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