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Venkatanatha es, sin lugar a dudas, una de las figuras mas im-
portantes en la tradicion vaisnava del sur de India; sin embargo,
el estudio académico de su obra ha quedado relativamente
relegado. El texto que presento a continuacion tiene la inten-
cién no sblo de dar a conocer la obra de Venkatanatha, sino
también de proveer al lector de un panorama general del autor
en términos biograficos y culturales. Me gustaria comenzar con
un breve recuento de los aspectos hagiograficos, biograficos y
culturales que rodearon su vida.

Mejor. conoc1d0 como Vedantadesika (c. 1268-c. 1369) es-
te personaje nacié en el seno de una familia con un fuerte vincu-
lo con el vaisnavismo, en una pequefia villa del distrito de
Kaficipuram, al norte de Tamil Nadu. Desika forjo alianzas en-
tre los lideres vaisnavas y los reyes del imperio en ciernes de Vi-
jayanagar, promovi6 una actitud religiosa de sincretismos y
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forj6 una de las dos ramas de vaisnavismo en la zona sur de In-
dia (Hopkins, 2002).

La mayor parte del material biografico de Venkatanatha se
ha recuperado a partir de las hagiografias que las dos escuelas
vaisnavas escribieron bajo el mismo titulo: los Guruparampa-
raprabham. Los textos pertenecen a la escuela tenkalai (escuela
del sur o escuela del gato) y vadakalai (escuela del norte o escue-
la del mono). Los textos narran la sucesiéon de maestros de las
dos escuelas; se consideran fuentes de informacién histérica
(aunque frecuentemente inexactas) del periodo entre Ramanu-
ja y Venkatanatha (siglos xir al x1v).

De acuerdo con sus hagiografias, Venki fue un polemis-
ta desde temprana edad. A los cinco afios, se dice que debatia
con los dcarya de la regién; a los 20, habia dominado ya los sis-
temas de filosofia clasicos (los cuales incluian $ruti y smyrti, aga-
mas vaisnavas, sistemas cirvaka, jaina, escuelas budistas de
la época, poética, literatura y drama, entre otros); llevo una vida
de peregr1nac1ones exilios y cargos pohtlcos en los gobiernos de
la region. Despues de terminar su entrenamlento como disci-
pulo de su tio, Atreya Ramanuja, Desika se inicid también en
los ritos esotéricos Paricaratra. La incorporacion de estos ritos
fue fundamental en el desarrollo de la filosofia de la que es fun-
dador: visistadvaita. A la muerte de su tio, de profunda influen-
ciaen el joven, le fue cedido el “asiento del le6n” en la ciudad de
Kafici, con lo que se convirtio en el dcarya mas importante de la
region.

Tiempo después, se retir6 a la pequefia ciudad de Tiruvahin-
drapuram, al sur de Kafici, donde se cree que compuso algu-
nas de sus obras de mayor renombre: himnos religiosos como
el Hayagrivastotram (la primera de sus obras) y el Devandyaka-
paricasat en sanscrito, ademas del Acyutasatakam en maharastri.
Venkatanatha decidi6é entonces realizar una peregrinacion
hacia el norte, donde visit6 sitios de suma importancia para la
comunidad vaisnava, como Varanasi, Ayodhya (la ciudad de
Rama), Mathura (ligada a los progenitores de Krsna), Haridvar
y la cordillera del Vindhya (Hopkins, 2002, p. 49). Posterior-
mente, se establecm en Srirangam, lugar que siglos después fue
el centro mas importante para los vaisnavas del sur. Las incur-
siones musulmanas hicieron que Desika huyera al exilio por
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algunos afios y regresara a Srirangam a ocupar el “asiento del
leon”.

Las aportaciones de Desika a la literatura clasica en sanscri-
to y tamil con sus poemas liricos (mahakivya y sandesakavya),
himnos religiosos (stotra y prabandham) y dramas alegéricos
(natyam), le otorgan un lugar especial en ambas culturas. Obras
como las dedicadas al dios de Tiruvahindrapuram, Devanayaka:
Devandyakaparicasat y Acyutasatakam, le dieron gran renombre
no sélo en su comunidad religiosa, sino en todo el subcontinen-
te asiatico. Son tres grandes areas de la cultura en India donde
Venkatanatha tuvo especial influencia; a saber, literatura, filo-
sofia y el desarrollo de la propia comunidad vaisnava.

Como alguna vez escribio Frledhelm Hardy (1979),“los
talentos que se requieren para crear poesia sobresaliente y man-
tener discusiones filoséficas agudas no se encuentran normal-
mente en uno y el mismo individuo” (p. 277). Y es que el lector
encontrara, en los textos de Venkatanatha, erudicién en toda la
extension de la palabra: desde el idioma de escritura, ya fuese
sanscrito, pracrito maharastri, tamil o manipravala (tamil alta-
mente sanscritizado), hasta obras sobre temas tan distintos
como epistemologia, 16gica, esoterismo, poesia, drama y co-
mentario filosofico.

Venkatanatha escribi 50 versos en sanscrito para Devana-
yaka (Devandyakaparicasat), cien canciones en pracrito (Acyuta-
sam/eam) dos poemas liricos de gran extension y algunos poemas
mas en tamil (Hopkins, 2002, p. 5). Los escritos de Venkate$a
combinan elementos culturales locales y reglonales lo que
produce una literatura que incorpora narraciones miticas fuera
de la ortodoxia brahmanica con personajes (tanto miticos como
histéricos) claves para la comunidad religiosa; suelen estar
dedicados a un arca del templo. Gracias a esta caracteristica,
presente también en otras literaturas religiosas del sur de India,
las deidades locales cobran mayor fuerza; los dioses abstractos
adquieren las multiples facetas de lo local.

Otros textos también forman parte de su repertorio lite-
rario, como el drama alegorico Samkalpasiryodaya, el poema
de mensajero (sandesakavya) Hamsasandesa, una coleccion de
subbasitas, 28 kavyas menores en sanscrito y 18 prabandham en
tamil (Hardy, 1979, p. 277). Desafortunadamente, los textos
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traducidos a lenguas europeas no supera la decena. Asimismo,
una parte importante de los esfuerzos por traducir sus obras se
concentraron en los textos filoséficos, como el de Varadachari
(1969).

Venkatanatha fue un autor que no solo expreso su devocién
en la literatura, sino que se volco en otras disciplinas, como
epistemologia, logica, esoterismo y comentario filosofico.
Una de las escuelas mas importantes de vedanta, la visistadvai-
ta (no dualismo cualificado), tiene entre sus fundadores al crea-
dor del Gopalavimsati. Textos como el Rahasyatrayasaram
en manipravila y el comentario en tamil al Tiruvaymoli de
Namalvar, Dramidopanisad Tatparya Ratnavali, donde da una
explicacion verso por verso de la obra, le ganaron renombre
dentro las escuelas filoséficas en el subcontinente indio. Esto
se ve reflejado en algunos de sus epitetos mas conocidos: “Ledn
entre poetas y filosofos” (Kavitarkikasimba) y, el mas famoso,
“Maestro de [la escuela] vedanta” (Vedantadesika).

La contribucion de Venkatesa a la filosofia y la teologia
en India podria dividirse en dos: por un lado, como fuente pa-
rala conservacién de ideas y frases de autores como Nathamu-
ni, Narayanarya y Parasara Bhatta; por otro lado, como in-
fluencia intelectual en la conformacion de la escuela vedanta
de wvisistadvaita. La escuela visistadvaita sostiene que “el Ab-
soluto es un Dios personal que es la Gnica entidad existente y
de quien todo lo demas (desde la materia hasta el ser humano
y otros seres vivientes) es una caracteristica” (Freschi, s.a.,
parr. 2).

Los 20 [elogios] a Gopala (Gopalavimsati)

El himno que aqui traduzco pertenece a la categoria de himno
religioso (stotra), por lo que es frecuente que el vehiculo para
expresar la devocion sea el del anubhava, imagenes que buscan
generar un sentimiento de devocion (b/m/etz) en el lector. El
Gopalavimsati hizo posibles variaciones de estilo y originalidad
individual dentro de un género, el storra, que permanecia cefii-
do por la mitologia perteneciente a la ortodoxia brahmanica
(Gonda, 1977, p. 239).
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El himno tiene una estructura sencilla: consta de 20 estro-
fas de distintos metros mas tres estrofas auspiciosas: dos es-
trofas en honor al autor (al inicio y al final) compuestas por
algin discipulo y un phalasruti, compuesta por el autor, en se-
guida de las 20 estrofas del himno. Asi, el poema comienza y
termina con un verso en malini denominado mangalasloka
(lit. verso auspicioso), los cuales, por su posicion, fungen como
una suerte de “amuleto” en honor a Venkatanatha. La Gltima
estrofa del himno, un phalasruti, cuenta las bondades que ob-
tendra el devoto que recite el himno. Asi, el Gopalavimsati hizo
posibles variaciones de estilo y originalidad individual dentro
de un género, el stotra, que permanecia cefiido por la mitologia
perteneciente a la ortodoxia brahmanica (Gonda, 1977, p. 239).

Desde el titulo del himno, Los 20 /elogios] a Gopala, el poeta
indica ya una cercania con el Harivamsa Purana, que es el pri-
mer texto en el que se narran las aventuras de Gopala, el nombre
que se le otorga a la etapa de nifiez y pubertad de Krsna. La
transformacion del krisnaismo debi6 comenzar posteriormente
con el surgimiento del bhagavatismo, en el que los brahmanes,
una vez incorporados los ritos Paricaratra, identificaron a Krsna
con el dios Visnu rgvédico (Hein, 1986, p. 298).

La hagiografa cuenta que Deika, antes de que su tio mu-
riera, realizd un retiro esp1r1tual en Tiruvahindrapuram, lugar
donde se inicié en los ritos esotéricos del Pasicardtra. Los ritos
consistian, sobre todo, en la recitaciéon del mantra de Garu-
da. Fue en este retiro cuando Desika compuso sus poemas al
Sefior Devanayaka: Garudaparicasat, Raghuviragadyam y el Go-
palavimsati.

Este himno forma parte del conjunto de storra que Vedan-
tade$ika compuso. La obra puede ser considerada una de las
menores dentro de la literatura del autor; sin embargo, destaca
por su brevedad y la “sintesis” que se describe en torno a la figu-
ra del joven Krsna. El lector tiene frente a si no sélo un poe-
ma de una calidad estética inusual dentro del género de stotra;
también es una obra que atestigua algunas de las historias sobre
la divinidad previa al establecimiento del Bhigavata Purana en
India.

Por tltimo, me gustaria recordar que el objetivo principal
de la versién que aqui presento es brindar un panorama gene-
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ral de la trascendencia del autor con una version al espafiol de
una obra que sea accesible al lector no especializado, con par-
ticular interés para el especialista en temas de filosofia y reli-
gidén vaisnava. Por esta razon, la traduccion antepone claridad
y rigurosidad a la propia estética del espafiol, lo cual conlleva
la transformacion del verso en sanscrito a prosa castellana. La
sintaxis del sanscrito es distinta a la del espafiol, por lo que no
he procurado guardar el mismo orden en la redaccién de las
oraciones. De igual manera, el texto contiene una cantidad
importante de palabras compuestas, mismas que he separado
con el fin de guardar el mismo sentido del original.
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Los 20 [elogios] a Gopala

[Verso dedicatorio]

Mangalasloka. Que permanezca todo el tiempo en mi corazon
el honorable Venkatanatha, le6n entre poetas y filésofos, emi-
nente maestro de [la escuela] vedanta.

1. Venero al que vive en Vrndavan,! amado por las pastorci-
tas, cuyo nacimiento [sucedi6] en la noche de Jayanti;? su
adorno es un luminoso collar de la Victoria.?

2. Quien descansa en sus labios de loto* la [concha] Pafica-
janya’® contempla a la embelesada Vac sobre sus caderas;®
en posicion de baddba,” esta sentado sobre una preciosa
flor de loto cual si fuere un brillante triangulo de colores.®?
iGloria al mas grande entre los pastores!

LEl proemio est4 dirigido a Devanayaka, figura que toma Visnu en el templo
de Tiruvahindrapuram. En la noche de Krsna Jayanti, la imagen (arc4) de Devanaya-
ka se saca del templo en la procesién en la que se recita este himno (Hopkins, 2007,
p.292).

? Jayantisambhava (kysnajanmdstam?): el mito sobre el nacimiento de Krsna sucede
en la octava noche (jayanti) del mes de Sravana (julio-agosto). En astrologa, éste es el
momento en que la mansién lunar (naksatra) de Rohini se une con la luna nueva de
la octava noche en el mes de Avani.

3 vaijayanti [mala] (también conocido como vyajayanti). Guirnalda de la victoria
hecha con cinco tipos de joyas: esmeralda, perla, rubi, zafiro y diamante, las cuales re-
presentan la esfera de los sentidos.

* aravinda. Aunque se trata de un afamado epiteto de Krsna, sigo la traduccién
de Hopkins (2002), quien lo traduce como “loto”.

> Krsna gana la concha Paficajanya al vencer al demonio Paficajana. La historia
aparece en el Bhagavata Purana, asi como en el Visnu parva del Harivamsa.

¢ Siguiendo la glosa de Ramatecikacharyar (citado en Hopkins, 2002, p. 304),
reproduce la ambigiiedad sintactica de la oracion vicam nijarnka rasikam en su propia
traduccidn; sin embargo, identifica a Vac con Sarasvati, al grado de traducir una por
otra. A pesar de la relacién de proximidad en la construccion de ambas figuras divinas,
respeto la version original: sentada en las caderas de. Sin embargo, he decidido mantener
la ambigiiedad que el pronombre 7ija produce en la oracion. En los textos Paficaratra
ya existia una relacion entre Sriy Vac (Pintchman, 2015, p. 111).

7 También conocido como baddhisan, baddhakondsana, la “postura del zapate-
ro”. La imagen es de Krsna sentado con las dos plantas de los pies tocandose, la pelvis
levantada y las manos tocando los pies.

8 varna-trikona-rucire.
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3. Contemplo al Hombre Supremo: el hermoso bebé Gopala
le chupala vida a su hipdcrita madre; sus labios, perfumados
con los Vedas, tiritan de llanto; por un momento, su gentil
sonrisa’ se desfigura por la angustia.

4. Que se aparezca frente a mi [quien realiza] el baile para ob-
tener mantequilla fresca en casa del Sefior Nanda: el com-
pas lo marcan sus manos [que suenan] al ritmo del estri-
dente sonido de la leche agria batiéndose; sus ornatos se
agitan violentamente mientras fija un pie y dobla la otra
extremidad.!®

5. Que gobierne el Guardian del Mundo:'" un picaro pastor
cuya pisada, ligeramente desorientada, ni se queda ni se
va; cierra sus o0jos vertiginosamente e introduce su ma-
no en el jarron para alcanzar la mantequilla fresca y dulce;
mientras, su madre, enfurecida, titubea al tomar la cuerda
[para amarrarlo].

6. Suplico buena fortuna para Mathura,? de ternura sin
igual,” el bebé de la esposa de Vasudeva," a quien las mira-
das de las mujeres de Vraja®® penetran. jEste que se ve en
su condicion de nifio no es otro que Brahman!'

° Patana es una diablesa que, bajo las 6rdenes del demonio Kamsa, va devorando
nifios por pueblos y ciudades. Finalmente, Patana llega a Vraj y decide asesinar al bebé
Gopala dandole de comer veneno. Al ver esto, el pequefio Krsna tnicamente cierra
los ojos. Cuando la diablesa amamanta al bebé, el infante no sélo succiona el veneno,
sino que le va chupando poco a poco la vida. Gracias a ello, esta diablesa obtiene
svarga, el reino celestial, aunque atin se encuentra en el ciclo del samsira (Bhagavata
Purana, vi; véase Bryant, 2003).

T imagen de Krsna bailando para obtener mantequilla también se conoce
COMo navanitanytamurti.

1 Alude al episodio conocido como wlitkhala bandana, por el que se conoce a
Krsna como Damodara [el que tiene una soga en la cadera]. La historia cuenta que
Yasoda, madre de Krsna, amarra a su hijo para que no siga robando mantequilla y
rompiendo los contenedores. Ya$oda corretea a su hijo y lo amarra por la cadera, pero
se queda corta por dos dedos. Cuando une una nueva soga, vuelve a quedarse corta
por dos dedos hasta que el propio nifio le ayuda a su madre a amarrarse.

12 Mathura. Lugar de nacimiento de Krsna.

B3 Srinivasa (1997) anota que la traduccién mas usada en la tradicién vaisnava
de ananya bhogya es “la persona mas agradable” (p. 195); no obstante, me mantengo
fiel al texto.

4 Devaki, madre de Krsna.

1 Lugar donde vive Nanda, mejor conocido como Braj.

16 Mas que tratarse del Espiritu Impersonal védico, los bhigavatas reconocen
a Krsna como brahman en el sentido de felicidad absoluta y la verdad absoluta, sin
que maya lo afecte de ninguna manera (Bhagavata Purana X.28; véase Bryant, 2003).
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7. Traigo a mi mente: el joven principe agita el enorme
mortero de madera como si removiese el follaje de los dos
arboles;" sus labios, como retofios, florecen con su sonrisa;
su cuello, moviéndose de un lado a otro por temor.

8. En todo momento, contemplo cerca de mi al joven: [es a]
quien deberia buscarsele mediante las conclusiones de los
textos sagrados,' cuyos juegos infantiles Yamala y Arjuna”
observan mientras Yamuna es testigo de su juventud.

9. Yolo venero: el hombre que es la causa [de todas las cosas],®
la compasion [personificadal]; posee un cafiamo® que an-
hela sus labios rojizos; es como una nube que acarrea agua
para el bienestar del bosque. El es el camino mas corto a
la liberacién.?

10. Que se presente en mi mente Su Majestad: su juventud no lo
abandona; deberia seguirsele con ambos ojos sin parpadeo

7 El episodio es mejor conocido como el yamalarjunoddbara. Atado al morte-
ro de madera, Krsna busca romper el amarre poniéndose en medio de los troncos
de dos arboles. El pequefio nifio intenta pasar entre ambos arboles arjuna, pero el
mortero se atora entre ellos. En lugar de conseguir su cometido, el joven los quiebra
y los arranca de raiz. Los arboles, que apareceran en la siguiente estrofa, llevan por
nombre Yamala y Arjuna.

18 Nigamanta es traducida en Hopkins (2007) como “la sabiduria mas alta del Ve-
da” (p. 296); sin embargo, me parece una traduccion que se aleja del texto origen. El
compuesto podria aludir a los Vedanta sitras, o bien a las propias Upanisad. Me in-
clino por considerar los Vedanta sitras como la alusion que tiene en mente el poeta.
Me parece plausible pensar que, aunque se trate de sinénimos conocidos para veda, no
son lo suficientemente comunes para sostener la sustitucion entre una palabra y otra.
De cualquier forma, la traduccién por “conclusiones de los textos sagrados” rescata
la ambigiiedad del pasaje.

Y Terminalia arjuna. Esta especie de arboles suele crecer en las riberas de los rios.

% Me apego a la filosofia del Bhigavata Purana (x.40; véase Bryant, 2003), en la
cual Akrira identifica a Narayana como el ser primordial, causa de todas las cosas.
Parece que tanto el Bhigavata Purana como el Gopalavimsati estan apropiandose de
las tradiciones filoséficas anteriores, especialmente el samkhya y el vedanta.

2 Vamsam. Las flautas, por lo general, estaban elaboradas con base en el cafiamo.

2 En la tradicién bbagavata hay cinco tipos de liberacién: saripya (misma forma
del Sefior), salokya (vivir en la misma morada), sarsti (misma opulencia que el Sefior),
samipya (vivir cerca del Sefior), sayujya (unién con el Sefior). No obstante, aqui hace
referencia a la liberacién Gltima, vimukti, la cual se considera superior a los otros
tipos de liberacién a los que aspira un devoto. “Dios no s6lo es la causa eficiente de la
creacién, sino también la causa material: los jiva efectivamente emanan de El, al igual
que la prakyti. Asi, los principales ingredientes de la realidad (tiempo, el devenir de
todas las cosas; pm/e}’ti, el sustrato para toda creacién material y las almas que activan
las formas que evolucionan de prakrti son todas energias, poderes o expansiones del
propio Krsna” (Bryant, 2003, pp. XLI-XLII).
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alguno; su melena, adornada con colas de pavo real, esta
presta para la batalla; su vaivén es intoxicante.?*

11. Que me proteja: con sus flautas de cafla, agradable para
sus seguidores, éxtasis” para las pastoras que entran en
contacto; con sus mansas sonrisas impolutas; con sus m1ra—
das que son como lotos en el torrente de la compasién.?

12. Que en mi Gltima travesia estas imagenes aparezcan: las
dulces flautas de cafia colocadas en sus labios, las guirnal-
das hechas con alas de pavo real puestas en su corona, los
colores azules cual trozos de piedra de zafiro azul.”

13. Sin brecha alguna, lo contemplo: el joven cuyo pecho es
la morada de su rebosante mujer;* sus épocas; su belleza
gentil” esta mas alla de [cualquier] intento de expresion;
sus pies son el deseo de las mujeres de piernas torneadas
de Vraja.

14. ¢Qué clase de artista habra dibujado, en mi corazén, a este
joven de encantadoras plumas de pavo real? El es como el
Creador del dia® para las pastoras, perdidamente enamo-
radas, cuyos rostros son como lotos.

15. Con la mas alta reverencia, ofrezco asijali*! al de esplendor
renegrido, elogiado como el poseedor de grandeza, cuya

» La pluma del pavo real es uno de los simbolos mas caracteristicos del movimien-
to devocional hacia Krsna. Habia la creencia de que los pavos reales no se reproducian
sexualmente, sino que la hembra bebia de las lagrimas del macho para concebir, por
lo que se le ha asociado con la pureza. Ademas de que una pluma contiene los siete
colores, en el dia se ve color azul y en la noche, color negro.

# La estrofa describe a Krsna en medio de una de sus innumerables batallas,
aunque no considero que haga referencia a alguna en particular.

% De acuerdo con Hopkins (2007, p. 305), la glosa le da a vimoba el sentido de éx-
tasis, lo cual mantengo para la presente traduccion.

% Esta estrofa guarda una estrecha relacién con una del Debalisastuti (26) donde
se describe la imagen de la sonrisa del dios (anaghasmitasitalaih) en términos muy simi-
lares: anaghasmitadarianiya (Hardy, 1979). Por otro lado, para hablar de la compasién
de Krsna, Desika lo describe en este poema como anukampasaridambujaih, mientras
que en el Dehalisastuti aparece como dayabbaritaib.

¥ Harinilasilavibbanganilah.

8 Mahalaksmi, amante quien reside tipicamente en el pecho de Visnu. Esta
imagen en particular hace referencia a una figura de Visnu muy popular en el sur
de India, Srinivasa (lit. morada de Sri).

» Abbiriapyam.

% El Sol.

3! También conocido como pranamadsana, arijali consiste en juntar las manos
con los dedos apuntados hacia arriba. Se trata de uno de los mudras mejor conoci-
dos en el subcontinente y en el este de Asia.

https://dx.doi.org/10.24201/eaa.v54i2.2425



DAVALOS: EL GOPALAVIMSATI DE VENKATANATHA 371

flauta dulce suena al son de las pulseras de las pastoras
infatuadas.”?

16. Gloria a este que se instruye en el baile de /alita [el cual
se compone] de ritmos de las manos sosegandose con los
tintineos de los brazaletes que agitan las pastoras. La dulce
flauta se distribuye en el néctar que son los labios de gema
de Visnu, protector de todos los seres sin excepcidn, cuyo
aspecto es el de un pastor.*

17. iGloria a quién mas sino al truhan que despoja de su cas-
tidad** a las esposas de los pastores! De su oreja pende una
incomparable arracada de flores de la7gali*® como adorno
para sus oidos; su melena, agitando la corona de plumas
de pavo real, lleva puesta flores de bandhujiva;*® en el pecho,
su elegante guirnalda de flores gu7ija.””

18. jGloria al negro como nube; amante de las esposas de los
pastores; su melena se sacude mientras trae puesta la corona
de gunija; aquel de la elegante flauta que mete en su cintu-
ron! Despueés de insertar el auspicioso cayado [que usa] para
jugar en su mano de capullo, coloca su otra mano sobre el
hombro temblante®® de Devi.”?

32 Esta estrofa es una clara referencia al capitulo mas conocido de la vida de
Krsna: el rasalila. Las historias amorosas de Krsna han influido en la danza, el teatro,
la literatura, la teologia y, por supuesto, en las propias expresiones religiosas de fieles
en todo el subcontinente. El episodio existe en una amplia variedad de versiones, pero
el nicleo de la historia cubre el encuentro amoroso entre Krsna y las pastoras en el
bosque de Vrndavan, en la época de otofio.

33 A diferencia del avatara, amsa remite a una encarnacién parcial de Visnu. La
identificacién de Visnu y Krsna como uno superior al otro es una discusién que se
encuentra en el nicleo de la teologia vaisnava. En este caso, DeSika parece no tomar
partido por la preeminencia de alguno de los dos como dioses soberanos.

3 Kaumara. Habria que resaltar que las pastoras, ya casadas (gopastrinam) segin la
version de Venkatanatha, no estan perdiendo tanto su juventud, segin traduce Hopkins
(2007), sino que abandonan su propia virtud al irse con otro hombre. Incluso versiones
como la del Harivamsa, donde se describe a las pastoras como solteras, sigue siendo la
pérdida de la virginidad una cuestién de virtud, mas no un asunto de juventud (p. 300).

3 Seglin Hopkins (2007, p. 306), se trata de la flor que surge del cocotero.

3 Pentapetes phoenicea. Flores rojizas que se usan para decorar el cabello.

37 Abrus precatorius. Las semillas de esta enredadera se amarran para hacer guir-
naldas y collares.

3 El temblor de brazos, ojos y piernas es sefial auspiciosa.

% La diosa que regularmente se asocia a la figura de Devandyaka en Tiruvahin-
drapuram es Nappinnai, conocida en la tradicion sanscrita como Nagnajiti, una de las
ocho esposas de Krsna. Las versiones sanscritas se encuentran en Bhagavata Purana,
Visnu Purana y Harivamsa. Por otro lado, la version tamil aparece en el Tiruppavai
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19. Por detras, él contempla como su amante, ojos entrecerra-
dos, ha adquirido la posicién pratyalida® y le sujetala curva
de las caderas firmemente. jQue nos proteja el amante de
las pastoras; alimento para los devotos; cuya mano ocupa
en la pistola de agua; su ropa se adhiere estrechamente por
jugar en el agual

20. Después de tomar la ropa de las pastoras en las cercanias
de la hija del Creador del dia," [El] sonrie burlonamen-
te. {Gloria a aquel que se mantiene cerca de una rama del
arbol kunda!* Mas tarde, después de que éstas suplican
por sus ropas, este amante suyo les pide [que supliquen]
con sus manos de loto en posicion de ajali.

Phalasruti. Quien estudia el afamado himno que compuso el
poeta Verkatesa, de intelecto sin igual, investiga a fondo al
amante de las pastoras, elegante poseedor de la flauta divina,
el dios inconcebible.

[Verso dedicatorio]

Rendimos homenaje al maestro del vedintia, el sefior Venkatesa,
leon entre filosofos y poetas, lleno de cualidades auspiciosas.

de Andal. Para casarse con esta princesa, su padre le solicita a Krsna que dome a los
siete toros que muchos principes han intentado subyugar.

* Pratyalidasana consiste en tener el pie izquierdo delante, el derecho detras y el
cuerpo ligeramente hacia delante. El contexto es la krsnalila, en la que las gopi estan
jugando con agua mientras Krsna las observa, aunque después también se incorpora
a estos juegos acuaticos, cargados con muchos elementos sexuales. Probablemente,
esto se refiere a que Krsna logra evitar que su amante dispare.

“ Yamuna.

# Una especie de planta de jazmin.

https://dx.doi.org/10.24201/eaa.v54i2.2425



