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Cuando Daniel Arap Moi, a la edad relativamente temprana de
54 afios, llego al poder como el segundo presidente de Kenia, en
1978, después de que el presidente fundador, Jomo Kenyatta,
falleciera a los 84 afios, prometio inmediatamente seguir los pa-
sos de su antecesor. Este pronunciamiento fue significativo
por diversos motivos. El nuevo mandatario buscaba inspirar al
pueblo un respeto similar al que tenia Kenyatta, quien por su
avanzada edad merecia el calificativo de mzee, titulo de reveren-
cia para un anciano en swahili. Moi se apropiaba del discurso
de la edad como un medio para justificar su posicion autorita-
ria al asumir la metafora del anciano paternal que constituia la
mascara del poder politico en Kenia. Como argumenta Ogo-
la,! esta imagineria paternal, utilizada en todo el pais, siempre
ha legitimado la gerontocracia.”

La tradicién oral en Africa tipifica cémo se otorga pree-
minencia a la edad avanzada y las variables que la acompafian.
La conceptualizacién de los mayores como custodios de la
cultura, responsables de impartir el conocimiento ancestral
a sus menores, es innegable; asimismo, en el ambito politico,
especialmente en Africa, la edad avanzada se equipara con
sabiduria, habilidades de hderazgo y prevision. En contraste,

Este articulo fue recibido por la direccién de la revista el 29 de agosto de 2012 y
aceptado para su publicaciéon el 9 de noviembre de 2012.

!George Ogola, “The Idiom of Age in a Popular Kenyan Newspaper Serial”,
Africa: Jouwrnal of the International African Institute, vol. 76, nim. 4, 2006, p. 528.

?La gerontocracia se asocia muy de cerca con la naturaleza patriarcal de la
mayoria de las sociedades africanas. Cuando se discute el respeto hacia los ancianos
se hace referencia principalmente a los hombres. En gran parte del folclor africano
y en la época contemporanea, la anciana se asocia con la brujeria, como sucede en la
comunidad kisii en Kenia, al igual que en muchas otras. No obstante, este argumento
trasciende el alcance del presente articulo.

[31]
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las sociedades industrializadas occidentales han dado “mas y
mas preponderancia cultural a la juventud, simbolizada en el
trabajo arduo, los deportes, el jugueteo y la productividad”.?

En esa tradicion oral —cuya resonancia en la vida contem-
poranea persiste a la fecha a través de las artes, la musica y la
literatura— siempre se da valor especial a la edad avanzada,
por encima de la insensatez de la juventud.* Los siguientes pro-
verbios capturan esto de mejor manera:

Palipo wazee hapaharibiki neno [swahili].

[Nada sale mal en presencia de los ancianos].

Agba ko si ni ilu, ilu baje, bale ile ku, ile di ahoro [yoruba].®
[Sin los ancianos colapsaran las comunidades y las aldeas].

Mithuri aikariire njingwa onaga haraihu gikira kihii kiri muati
igtra [gikGya).

[Un anciano sentado en un banco ve mucho mas alla de lo que puede
ver un nifio en lo alto de un arbol].®

Estos proverbios se invocan principalmente para afirmar la
autoridad de los ancianos, sobre todo en términos de sabiduria
y liderazgo. En el escenario politico, la competencia entre

3Mario Aguilar (ed.), Rethinking Age in Africa: Colonial, Post-Colonial and
Contemporary Interpretations of Cultural Representations, Trenton, Africa World
Press, 2007, p. 289.

* Aguilar afirma que en las sociedades occidentales, como Estados Unidos, los an-
cianos se consideran un problema porque ya no son productores, sino consumidores de
recursos econdmicos y publicos, lo cual contrasta marcadamente con las expectativas
y la tradicién de muchas comunidades africanas. Idem.

> Akintunde Olubanke (“Rethinking HIv/AIDS Prevention: Exploring Some
Yoruba Cultural Practices”, Kinaadman: An Interdisciplinary Research Journal, vol. 19,
nam. 2, 2008, pp. 1-13) y Olufunke Adeboye (“The Changing Conception of Elder-
hood in Ibadan, 1830-2000”, Nordic Journal of African Studies, vol. 16, ntim. 2, 2007,
pp- 261-278) analizan las précticas culturales yoruba al repensar la dindmica politica
y social de Nigeria contemporanea.

®En sus memorias, Oginga Odinga (Not Yet Uburu, Nueva York, Hill & Wang,
1967, p. 145) describié a Moi como una “jirafa con un largo cuello que veia desde lejos”,
un halago interesante para un politico, el cual era mucho mayor que él. Este proverbio
de los kikuyu en Kenia es similar a uno de los nembe, de la desembocadura del Niger:
“Lo que un anciano mira sentado/ Un joven no lo aprecia de pie”.
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]ovenes y ancianos se pone de manifiesto en la vida contempo-
rinea en Africa” Como argumenta correctamente Adeboye:
el discurso de la edad, a pesar de haber sufrido varios cambios
a través de los afios, sigue siendo muy relevante hoy en dia en
la estructuracién de las relaciones de poder y también como
un arma politica en Africa.?

La gerontocracia ha tenido gran repercusion en la practica
de la politica en Africa; esa politica tiene antecedentes culturales
en Africa precolonial. Al abordar la pregunta de la configura-
cion del dictador en Kenia a través de la musica, este articulo
argumenta que Moi, al igual que su predecesor heredd y se
apropi6 el discurso de la edad y sus diversas manifestaciones
para mantener y consolidar el poder durante su administracion.
Al heredar el estatus de anciano de Kenyatta, cuando prometi6
seguir sus pasos, Moi logré asegurar la lealtad y obediencia a
su autoridad mediante varias estrategias. La tendencia de Mot
a utilizar la musica como herramienta de propaganda dio lu-
gar a la proliferacion de canciones que fueron un sello distinti-
vo de su gobierno autoritario: las piezas se consideraron equivo-
cadamente patridticas, a pesar de que tuvieron como Unico
proposito alabar a Moi y su filosofia nyayo. Sin darse cuenta, el
régimen dictatorial dio lugar a una explosion de redes clandesti-
nas de difusién de arte y oposicion politica, que se enfrent6 a la
represion del gobierno, con toda su fuerza; a su vez, esto genero
memorables obras de teatro, musica y literatura, que a la fecha
son sombrios recordatorios del régimen de Moi. Sin embargo,
la misica es el tema principal de este articulo, aunque también
se hace referencia a obras literarias creadas en ese periodo. El
intento de golpe de Estado de 1982 y el periodo de Mwakenya,
a finales de la década de 1980, fueron importantes durante el
régimen de Moi y entran en el ambito de este articulo. Estos
temas claramente dieron forma a la relacion entre la misica y
la politica durante la dictadura de Moi.

7El joven Uhuru Kenyatta, de 42 afios de edad y aspirante a la presidencia de la
Unién Nacional Africana de Kenia, perdi6 en las terceras elecciones generales que se
realizaron en Kenia bajo la democracia multipartidista, ante el septuagenario Mwai
Kibaki de la opositora Coalicién Nacional Arcoiris, quien gané por una mayoria
apabullante.

§ Adeboye, “The Changing Conception of Elderhood in Ibadan, 1830-2000”,
op. cit.
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En cuanto a la politica de la gerontocracia es prudente
sefialar que la metafora cultural que representan los ancianos
en Africa relega el papel de la ]uventud en el hderazgo politico
al futuro, un futuro que jamas se materlahza Los jovenes sue-
len verse como los dirigentes del mafiana, “viongozi wa kesho”,
en un intento por relegarlos de la corriente politica princi-
pal.” Como sostiene Abobo, el “respeto por los ancianos es tan
fuerte en Africa que a veces parece que en el continente se prac-
tica la gerontolatria, la adoracion a los ancianos”.® Esta practi-
ca que se arraiga en la gerontocracia “abarca todo el paisaje cul-
tural, politico e intelectual en el que se encuentra un tropo
particular de veneracion tanto a la edad avanzada como a la
masculinidad”.!! El mito de la gerontocracia® se convierte en
un tema pertinente cuando se aborda el liderazgo politico en el
continente.

Asimismo, Odhiambo® y Wa Mungai'* subrayan esta cer-
cana relacion entre la edad avanzada y la autoridad politica
por extension, esto ha requerido la reproduccién de los regi-
menes dictatoriales en Afrlca pues los lideres ancianos, que
errbneamente se ven a si mismos como los custodios de sus
respectivas culturas, dificilmente escucharian los consejos de
otros sectores. Odhiambo postula que en Africa y en todo el

? Grace Musila, “Redykyulass Generation’S’ Intellectual Interventions in Kenyan
Public Life”, Young, vol. 18, ntim. 3, 2010; F. Kavulani Lukalo, Extended Handshake or
Wrestling Match? Youth and Urban Culture Celebrating Politics in Kenya, Documento
de Discusién ntim. 32, Uppsala, Nordika Afrikainstitutet, 2006; Tom Odhiambo,
“Gerontocracy and Generational Competition in Kenya Today: An Observation”,
en Mbiligua wa Mungai y George Gona (eds.), Remembering Kenya, vol. 1: Identity,
Culture and Freedom, Nairobi, Twaweza Communications, 2010, pp. 96-107; Mbigua
wa Mungai, “Iconic Representations of Identities in Kenyan Cultures”, en Mbtigua wa
Mungai y George Gona (eds.), Remembering Kenya, op. cit., vol. 1, pp. 72-95.

0Williams Abobo, “Revising the Gerontocratic Myths in African Political
Leadership”, GhanaWeb, 11 de febrero de 2010.

" Musila, “Redykyulass Generation’S’ Intellectual Interventions in Kenyan
Public Life”, op. cit., p. 281.

2 Abobo (“Revising the Gerontocratic Myths in African Political Leadership”,
op. cit.) se enfrenta con lo que denomina las falacias del mito de la gerontocracia, que
dice que a mayor edad, mayor sabiduria, o que el juicio de los ancianos siempre es
correcto. Afirma que este mito debe revisarse en Africa, especialmente en lo relativo
al liderazgo politico.

1 Odhiambo, “Gerontocracy and Generational Competition in Kenya Today:
An Observation”, op. cit., pp. 96-107.

4 Wa Mungai, “Iconic Representations of Identities in Kenyan Cultures”, op. cit.
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mundo, “la reverencia a la edad avanzada otorga una cualifica-
ci6én automatica al liderazgo y a la autoridad”.®®

WaMungai observa que el titulo zee, que ha estado presen-
te en el escenario politico desde la época de Jomo Kenyatta, ha
sido redefinido por la gerontocracia en Kenia contemporanea
para trascender “la saludable invocacion de respeto a aquellos de
edad avanzada y convertirse en significante de valor econémico
y politico”.' Esto es lo que Musila” ha capturado habilmente
como la fetichizacion de la ancianidad y complementa el analisis
de Schatzberg!® de las metaforas paternales y familiares que han
caracterizado al liderazgo politico africano poscolonial.

Schatzberg aborda la legltlmldad politica en Africa subsa-
hariana mediante el estudio de las imagenes culturales comunes
del padre, la familia y la comida, que son ttiles para descifrar las
acciones de los lideres y la aceptacion resultante de los ciudada-
nos. Para este anilisis es importante la metafora paternal que se
manifiesta claramente cuando se observa la configuracién del
régimen dictatorial de Daniel Arap Moi en Kenia. El estudio de
Schatzberg —en Senegal, Costa de Marfil, Ghana, Nigeria, Ca-
mertn, Tanzania, la Repablica Democratica del Congo y Ke-
nia— presenta los redoblados esfuerzos de los lideres para crear

“cultos de la personalidad al presentarse siempre a si mismos

como padres nacionales amorosos, afectuosos 34 solicitos™."

En lalucha por contener la ola de oposicion de disidentes,
pagados por amos extranjeros y envidiosos de la historia de
desarrollo de Kenia,® durante su gobierno de 24 afios Daniel
Arap Mot siempre se vio a st mismo como “El gran anciano sa-
bio, la cabeza de una gran familia. El sabia lo que era bueno

1> Odhiambo, “Gerontocracy and Generational Competition in Kenya Today:
An Observation”, op. cit., p. 98.

1©Wa Mungai, “Iconic Representations of Identities in Kenyan Cultures”, op.
cit.,, p. 78.

7Musila, “Redykyulass Generation’S’ Intellectual Interventions in Kenyan
Public Life”, op. cit.

8 Michael Schatzberg, Political Legitimacy in Middle Africa: Father, Family, Food,
Bloomington, Indiana University Press, 2001.

Y Ibid., p. 10.

% Cuando enfrentaba presion local, Moi siempre agité las emociones nacionales,
pues afirmaba que los que estaban contra su liderazgo (los antinyayoistas) habian sido
mercenarios de poderes extranjeros no identificados, que se empefiaban en trastocar
la tranquilidad prevalente perpetuada por la filosoffa 7yayo de paz, amor y unidad.
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para todos. El tenfa el derecho moral de castigar a los nifios
delincuentes por su propio bien, con el fin de reencauzarlos” 2

Para perpetuar esta imagen de padre de la nacién, Mot hi-
zo de la misica una poderosa herramienta de propaganda para
la difusién de su filosofia 7yayo, que asumio una vez que as-
cendio al poder.

Al jurar que seguiria las huellas de Kenyatta, Moi tam-
bién asegurd que, al igual que su predecesor, no toleraria disiden-
cia u oposicion alguna de sus competidores en la politica. Para
ello, desarroll6 su filosofia 7yayo de amor, paz y unidad, que en
esencia contrariaba dichos pr1nc1plos nyayo 51gn1flca ‘hue-
llas” en swahili. No solo intent6 replicar el estilo de liderazgo de
Kenyatta, sino que ademas esperaba que todos sus subordinados
siguteran sus 6rdenes oportunamente y sin cuestlonarlas A
continuacion transcribo un discurso politico que pronuncid en
septiembre de 1984, donde se dirigia al piblico congregado
en el aeropuerto internacional “Jomo Kenyatta” a su llegada
de Etiopia:

Me gustaria que los ministros, los ministros delegados y todos los de-
mas, canten como pericos al igual que yo. Durante el periodo de mzee
Kenyatta s6lo cantaba Kenyatta, hasta el punto en que la gente decia
“no hace nada mas que cantar Kenyatta”. No tenia ideas propias. ¢(Quién
era yo para tener mis propias ideas? Me puse en los zapatos de Kenyatta
y por eso tenia que cantar lo que él quisiera [aplausos]. ¢Ustedes creen
que Kenyatta me hubiera retenido si yo hubiera cantado otra cancién?
Asi que ustedes sigan mi tonada. Cuando haga una pausa total, ustedes
también; cuando les llegue el momento de ser grandes, ustedes tocarin
a su propio ritmo y las masas cantaran siguiéndolos.??

Moi se asegurod de que su liderazgo fuera respetado de ma-
nera colectiva e individual en Kenia; en parte a través de la mu-
sica, entre otras maquinaciones politicas. Aunque Kenyatta

2 Chris Maina Peter y Fritz Kopsieker, Political Succession in East Africa: In
Search for a Limited Leadership, Nairobi, Kituo Cha Katiba-Friedrich Ebert Stiftung,
Kenya Office, 2006, p. 19.

2 Sunday Nation, “End of an Era” (suplemento), 24 de diciembre de 2002, p. 13.
Como anota Carol Sicherman (“Revolutionizing the Literature Curriculum at the
University of East Africa and the Soul of the Nation”, Research in African Literatures,
vol. 29, ndm. 3, 1998, p. 137), Ngugi wa Thiong’o se burlé de esta instruccién mediante
un personaje que era profesor de pericologia en su novela Matigari (1986).



MUTONYA: LA CONFIGURACION DEL DICTADOR KENIANO... 37

también alent6 la interpretacion de la musica tradicional en la
mayoria de las ceremonias de Estado, Daniel Arap Moi fue un
poco mas alla, pues fomento la formacion de coros y asumio
el control directo de la musica que se tocaba en las actividades
que él presidia.”

En 1982 se formé la Comisién Musical Presidencial
Permanente,* apadrinada por el presidente mismo. El princi-
pal mandato de la Comision era “fortalecer la investigacion, el
desarrollo y la educacion en la interpretacion de la musica y la
danza en Kenia”,” pero termind siendo responsable de analizar
los cantos y las danzas que se presentarian en las ceremonias
presidenciales publicas a fin de autorizarlos. Como observan
Mindoti y Agak, “las canciones patriéticas en particular se
examinaban para asegurarse de que solo se incluyeran aquellas
que propagaban la filosofia nyayo, de amor, paz y unidad”.?

Debido a que el gobierno de Mot apoyaba a los grupos
musicales en términos de logistica financiera, transporte y
honorarios, proliferé el nimero de coros que produc1an can-
ciones patrioticas” que en esencia eran cantos de alabanza al
régimen dictatorial de Arap Moi y al partido gobernante, la
Unién Nacional Africana de Kenia (UNAK).?” Las universida-

» La diferencia entre el gusto musical de Kenyatta y el de Moi también se apre-
ciaen la preferencia del ltimo por que los danzantes portaran atuendos bien disefiados
en lugar de “viejas pieles y prendas desgarradas como vestuario” (Kaskon W. Mindoti,
“The Impact of Public Performance of Indigenous Songs and Dances in Kenya [1978-
200277, en Mellitus Wanyama, Rose Ongati, Frederick Ngala y Caleb Okumu [eds.],
Music in Kenya: Development, Management, Composition and Performance: A Tribute
to Daniel T. Arap Moi, Kabarak, Kabarak University, 2010, p. 179). Se argumenté
que el uso de pieles contravenia la politica de conservacién de la fauna silvestre del
presidente Moi; de ahi que su insistencia en que los coros utilizaran uniformes hizo que
“se detuviera la matanza de animales salvajes para obtener sus pieles” (Mindoti, ibid.).

% Ahora, la Comisién es un departamento del Ministerio de Estado para el
Patrimonio y la Cultura Nacionales, cuya visién y misién son similares a los que se
observaron durante el régimen de Moi; sin embargo, no se encuentra bajo el auspicio
directo de la oficina del presidente, como lo estaba antes de que Moi dejara el poder
en 2002.

% Mellitus Wanyama, Rose Ongati, Frederick Ngala y Caleb Okumu (eds.),
Music in Kenya: Development, Management, Composition and Performance: A Tribute
to Daniel T. Arap Moi, Kabarak, Kabarak University, 2010, p. 162.

% Kaskon W. Mindoti y Hellen Agak, “Political Influence on Music Performance
between 1963-2002”, Bulletin of the Council for Research in Music Education, ndm. 161-
162, 2004, p. 159.

Y En 1963, inmediatamente después de la independencia de los britanicos, el
presidente fundador centralizé el poder e introdujo un Estado unipartidista de facto
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des, los organismos paraestatales, las escuelas preparatorias, las
iglesias y los coros eclesiasticos competian por la atencion del
presidente?® con letras aduladoras. Los titulos de las canciones
incluian Fimbo ya Nyayo® (kiswahili: El baston-biculo de Moz),
Tawala Kenya Tawala (kiswahili: Reinado sobre Kenia), Rais
Moi Ndiye Nanga (kiswahili: El presidente Mot es el ancla), Moi
Astahili Heshima (kiswahili: Moi merece respeto) y Heko Baba
Moi (kiswahili: Felicidades, Moi, nuestro padre).

Otras canciones que abordaban temas como la erosion del
suelo, la planeacmn familiar, la agricultura y la salud tam-
bién tenian gran preeminencia, pero siempre recordaban a
los oyentes que estos programas s6lo podrian tener éxito bajo
el sabio liderazgo de Arap Moi. Un ejemplo es la cancion de
Thomas Wesonga, Wakulima Ongezeni Kilimo:

Wakulima, ongezeni kilimo
Watoto wa Nyayo wawe na afya njema.

[Agricultores, mejoren su productividad para que los hijos de 7yayo
tengan muy buena salud].

Preocupado por “sus hijos”, el presidente Mot inici6 un pro-
grama de alimentacién que otorgaba leche gratuita a todos los

que estaria bajo el poder de la unak. Cuando Moi asumié la autoridad, muchas de las
funciones clave del gobierno se trasladaron a la poderosa Oficina del Presidente. En
1982, bajo el mando de Moi, la UNAK se consagrd en la Constitucién, a través de una
reforma que se debatié durante sélo 20 minutos, lo que efectivamente convirtid a
Kenia en un Estado unipartidista de jure. Véase James Kariuki, “‘Paramoia’: Anatomy
of a Dictatorship in Kenya”, Journal of Contemporary African Studies, vol. 14, nim. 1,
1996, pp. 69-86; Stephen Brown, “Authoritarian Leaders and Multiparty Elections
in Africa: How Foreign Donors Help to Keep Kenya’s Daniel arap Mot in Power”,
Third World Quarterly, vol. 22, nm. 5, 2001, pp. 725-739; y Jeffrey Steeves, “Presi-
dential Succession in Kenya: The Transition from Moi to Kibaki”, Commonwealth
& Comparative Politics, vol. 44, niim. 2, 2006, pp. 211-233.

2 En el andlisis que hace Lukalo del padrinazgo politico durante el régimen de Mo,
“atraer la atencién” del presidente también implicaba “fraternizar con la élite gober-
nante, y se consideraba que simbolizaba el poder”. Véase Lukalo, Extended Handshake
or Wrestling Match? Youth and Urban Culture Celebrating Politics in Kenya, op. cit.,
p. 20.

¥ Fimbo ya Nyayo (1981; kiswahili: E/ baston-baculo de Moi), de Artur Kemoli,
era una cancion de alabanza durante la administracion del segundo presidente de Ke-
nia, Daniel Arap Moi, cuyo simbolo de autoridad era el baculo. Al asumir la presidencia
en 1978, él desarrollf la filosofia 7yayo de amor, paz y unidad, y prometio seguir las
huellas (yayo) de su predecesor, Jomo Kenyatta.
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alumnos de educacion primaria una vez a la semana. Con ello,
agregd no solo la funcion de padre a su personaje politico, si-
no también un papel que puede considerarse representante del
proveedor el de la madre del pais. Este programa escolar, a
través del cual se regalaba maziwa ya Nyayo (leche de nyayo)
alos alumnos, a veces se Vmculaba ala recitacion del juramento
de lealtad (que se discute mas adelante), al menos en algunas
escuelas. De este modo, durante su mandato, Moi (y por exten-
sion el partido gobernante, la UNAK) fue Baba na Mama (padre
y madre) de los kenianos, de quienes no esperaba menos que
una lealtad putativa.

Los envases de leche tenian instrucciones claras que apo-
yan nuestra hipotesis de que lejos de ser una medida para con-
trarrestar la desnutricién entre los nifios kenianos en edad
escolar, el programa existia Gnicamente para la conveniencia
politica de la dictadura:

Maziwa yanatolewa bure na serikali kwa watoto wote wa shule za msingi
nchini Kenya kufuatana na uamuzi wa busara wa rais Daniel arap Moi
aliye pia Amiri Jeshi Mkuu

[El gobierno ha proporcionado esta leche de manera gratuita a todos los
alumnos de escuela primaria bajo el sabio consejo del presidente Mo,
que también es el comandante en jefe de las fuerzas armadas].

Consumir la leche implicaba un apoyo incondicional al
gobierno y al presidente de la nacién, incluso paralos nifios cu-
yo sentido de conciencia politica todavia no esta desarrollado.
No solo aparecia la imagen del presidente en objetos inanima-
dos, como los envases de leche o las monedas, sino que ademas
él mismo participaba literalmente en todas las actividades con-
cernientes a la vida de los kenianos. Era el director no residente
de todas las universidades publicas y se presentaba en todas las
ceremonias de graduacién como el profesor nimero uno, “en
atavio académico de gala, digno y solemne”; asimismo, era
comandante supremo de las fuerzas armadas, el proveedor y el
aficionado ntimero uno del fatbol, como indica Schatzberg,*

%0Schatzberg, Political Legitimacy in Middle Africa: Father, Family, Food, op.
cit., p. 145.
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la figura paterna que la mayoria de los presidentes africanos
asumen como forma de legitimar su autoridad.

Aparte de que los organismos paraestatales formaban co-
ros para entretener a Moi, una de las rutinas obligatorias, sobre
todo en las ceremonias publicas, era cantar el himno nacional
seguido del llamado Juramento de Lealtad.’® En la mayoria
de las escuelas, el juramento incluso tenia acompafiamiento
musical y los alumnos debian recitarlo todos los viernes por
la mafiana:

Juro lealtad al presidente y a la nacién de Kenia. Juro presteza para
cumplir con mi deber de defender la bandera de nuestra Reptblica. Ju-
ro someter mi vida, mi fortaleza y mi servicio a la tarea de la cons-
truccién de la naci6én. En el espiritu vivo encarnado en nuestro lema
nacional, “Harambee”,? perpetuado en la filosofia nyayo de paz, amor
y unidad.

Tal era la penetracion de los simbolos de poder politico
que blandia Arap Moi; poder que asumio los espacios fisicos,
sociales y espirituales del keniano. Ademas del eterno retrato
del presidente en todas las oficinas de gobierno y espacios co-
merciales, la mayoria de las instituciones educativas, los hos-
pltales los proyectos y las paraestatales peleaban por la mas
minima conexioén con el imponente perfil de Moi. Aluanga
observa: “tener asociado el nombre de Moi a la institucién edu-
cativa era senal de prestigio y calidad, pero en otros circulos
también sirvié como un signo de fidelidad que borraba cual-

3! La promesa de lealtad ya existia antes de que Moi asumiera la presidencia. Como
comenta acertadamente Jennifer A. Widner (The Rise of a Party-State in Kenya: From
“Harambee!” to “Nyayo!”, Berkeley, University of California Press, 1992, p. 180), el
gobierno de Kenyatta rara vez hacia cumplir el juramento porque “la administracién
provincial, no el partido, era el vehiculo que Kenyatta eligié para asegurar el cumpli-
miento de las politicas y las posturas del gobierno”. Moi continué utilizindola pero
agregd la Gltima parte para reflejar su filosofia.

32 Harambee es el lema oficial de Kenia y significa, literalmente, desarrollo au-
ténomo, o “jalemos juntos”. Cuando Kenyatta asumié el poder, en 1963, el espiritu
ya existia pero de manera no institucionalizada. Fue en 1965, en el Documento de
Sesién nim. 10 sobre el socialismo africano, que este espiritu “asumié un papel nuevo
y més importante que el que habia ocupado anteriormente” (ibid., p. 62). Durante su
gobierno, Kenyatta terminaba sus discursos politicos con un canto al harambee, que
el plblico respondia con vitores. En el mandato de Moi las ovaciones de la audiencia
cambiaron a nyayo en respuesta a la voz de harambee. Para mayor informacién sobre
la transicién de harambee a nyayo, véase Widner, ibid.
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quier duda sobre las lealtades propias”.”* Habia zonas de plan-
tac1on de té nyayo, el Estadio Nyayo, la Casa Nyayo, la com-
pafifa de autobuses Nyayo, monumentos nyayo, barrios nyayo,
automoévil Nyayo e instituciones como la Universidad Moi y la
Escuela Preparatoria Moi Kabarak, entre otras. Estos nombres
son recordatorios del oscuro pasado que caracteriz6 al régimen
de Moi.

Si se intentara delimitar el alcance de su puifio de hierro,
podria argumentarse que la musica le fue Gtil para mantener-
lo en el poder, entre muchos otros factores que superan el
ambito de este articulo; sin embargo, queda claro que cuan-
do asumi6 el poder una de sus principales estrategias fue ha-
cer destacar y obtener los mayores beneficios posibles del
lado halagador de la tradicién del poeta de alabanza. En 1979,
Moi instigb la formacion de su principal ensamble de pro-
paganda, el Coro Muungano, un coro masivo cuyos miem-
bros representaban la diversidad de la sociedad de Kenia. El
entusiasmo del presidente por este tipo de musica y su apoyo
a €l hizo que muchas corporaciones de Estado formaran sus
propias agrupaciones, todas para elogiar a la UNAK y al presi-
dente Moi.

Los primeros tres afios de la era de Moi atestiguaron la gra-
bacién de un prolifico cuerpo de canciones de alabanza a Moi
y a la UNAK que llegaron a constituir un nuevo género deno-
minado “canciones patridticas”. Estas piezas, interpretadas
tanto por coros como por musicos populares comerciales, go-
zaron de amplia difusion en radio y televisién a través de
Kenya Broadcasting Corporation (en ese entonces la tinica
televisora y radiodifusora) durante las 51gu1entes dos décadas.
Algunas de las canciones patrioticas mas famosas grabadas por
bandas comerciales son Rais Moi (kiswahili: Presidente Moz) de
la banda congolefia radicada en Kenia Mangelepa; Hongera Moi
(kiswahili: Felicidades, Moi) de Them Mushrooms, un famoso
grupo que ahora se llama Uyoga Band; Safari ya Japan (kiswahi-
li: Viaje a Japon) y Chunga Marima (gikGyt: Cuida tus pasos)
de Joseph Kamaru.

% Lillian Aluanga, “Moi: Seven Years after Retirement”, The Standard, 9 de
octubre de 2010, p. 2.
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Chunga Marima hablaba sobre la coyuntura politica del
momento. El entonces procurador general, Charles Njonjo, fue
acusado por otros politicos de haber estado detras del intento
de golpe de 1982,y lo c1a51f1caron como “traidor”. Kamaru se
uniod a este grupo con una cancién que castigaba a Njonjo y
apoyaba al gobierno:

Huko ni cietherwo itati ikwa itanathira
Ciarema ciikirwo maai

Mwendia biiriri

Ni ahitwo, ni ahitwo narua atanaturikia.

[Consigamos trampas para los topos antes de que se acaben nuestros flames
O mejor aln, aneguemos sus madrigueras

Hay que cazar a los entreguistas de nuestro pais

Antes de que desaparezcan].

Kamaru tuvo una relacién inconstante con el régimen
de Kenyatta y de Arap Moi; habia defendido el liderazgo de
Jomo Kenyatta contra los alegatos sobre el asesinato de Tom
Mboya, en 1969, pero rapidamente cambi6 el tono ante el
homicidio, en 1975, del populista, mlembro del parlamento, J.
M. Kar1uk1 cuando COMPUSO UNa cancion en su memoria cuya
mordaz letra reprendia al mismo gobierno al que habia alabado
algunos afios antes. Como indica Hofmeyr, “las carreras de los
musicos populares con frecuencia atraviesan posiciones casi
absurdamente diferentes conforme los artistas, camalednicos,
improvisan en torno de la cadtica pluralidad de la poscolonia, la
explorany, de hecho, la dramatizan”.** Segtin afirma Mitonya,
tras la muerte de Kenyatta “el mismo Joseph Kamaru, cuya can-
cion de 1975 se habia prohibido, lanzé Musa wa Andii Airii (El
Moisés del pueblo negro), en la que establecia una analogia entre
el Moisés de la Biblia y Kenyatta”.

En la era de Moi, la misma naturaleza vacilante de la ala-
banza y la critica se hacia evidente en las composiciones de

34Isabel Hofmeyr, “Popular Literature in Africa: Post-Resistance Perspectives”,
Social Dynamics, vol. 30, niim. 2, 2004, p. 131.

3Maina wa Mitonya, “Joseph Kamaru: Contending Narrations of Kenya’s
Politics through Music”, en Kimani Njogu y G. Oluoch-Olunya (eds.), Cultsral Pro-
duction and Social Change in Kenya: Building Bridges, Nairobi, Twaweza Communi-
cations, 2007, p. 34.
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Kamaru, pero de manera que explicaban la compleja relacién
entre los gobernantes y los gobernados en Kenia poscolonial.
Por ello, a pesar de todos los esfuerzos de Moi para mantener
el control sobre el poder politico de la musica, no durarian
los constantes elogios de los musicos a su gobierno. En 1982,
Kenia enfrenté el primer intento de golpe militar, que duré
solo unas horas; sin embargo, cientos de personas perdleron
laviday se destruyeron muchas propiedades, lo cual precipit6
un aluvién de canciones. Una de ellas, Kenya ya Ngai (gNkuyu
Kenia le pertenece a Dios), de Joseph Kamaru, comienza asi:

Ni Kenya iria yakwa ndahrangirwo
Kana ni irfa itG mwahunyirira
Yainainio ta thaara ta itari mwene
Kuma imithi nglimine Ngai.

[¢Es la Kenia por la que sufri?

¢O es nuestra Kenia con la que juegas?

¢La que se sacudi6 como si no perteneciera a nadie?
Desde hoy se la entrego a Dios].

Mas adelante la cancion critica severamente a los politi-
cos que acceden al poder s6lo para enriquecerse:

Ngliigua ta ingirira ndaririkana
Tdguikiirie miti Ggatltetere

Na riu ni Kenya woha migoto

Ngiiria, ikimiendia kil Kenya ya Ngai?

[Quiero llorar cuando recuerdo

Que votamos por ti para representar nuestros intereses
Y ahora pretendes vender a Kenia

¢A dénde mandaras a esta Kenia de Dios?].

Después, la cancién desafia a los politicos al preguntarles
si tienen misericordia por los nifios, las mujeres y los ancianos
que sufren a causa de los dirigentes hambrientos de poder. La
pieza concluye con una advertencia a los politicos: si estuvieron
en Nairobi durante el “Poder” (el intento de golpe de Estado),
sabrian que el poder es un don de Dios.

Este golpe precedié un periodo de intensa repres1on politica
aaquellos que criticaran al Estado, que en la musica se manifesto
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de manera mas evidente como una fuerte censura. Por ejemplo,
Kenya ya Ngai nunca estuvo al aire en la Ginica estacion de la
época, Kenya Broadcasting Corporation, porque, segiin afirma
Mucoki: “los politicos creian que estas canciones y otras con
letras similares socavaban sus posiciones”.*

La relacién entre la politica y la musica se entiende mejor al
analizar este intento de golpe de Estado encabezado por miem-
bros de las fuerzas armadas. Una de las instituciones clave que
las fuerzas armadas lograron ocupar fue la emisora del gobierno,
Kenya Broacasting Corporation. El locutor en turno, Leonard
Mambo Mbotela, se vio obligado a anunciar el derrocamien-
to del gobierno; después, los insurgentes forzaron a Mbotela
a transmitir los suaves acordes de la cancidn de amor Maze, de
Tabu Ley, entre cada mensaje.”’” Pero cuando las fuerzas lea-
les al gobierno de Arap Moi suprimieron el golpe, la musica /in-
gala de Tabu Ley se sustituy6 de inmediato con la cancion de
Kamaru Safari ya Japan, que incluia el coro “Moi songa na mbele
tujenge Kenya yetu” (kiswahili: “Marchemos adelante, Moi;
construyamos nuestra Kenia”).’

Y Moi marcho adelante. El intento de derrocamiento fue
un punto de inflexién en el régimen de Moi, y podria argu-
mentarse, con razon, que alrededor de esa época nacio Moi el
dictador, que se haria presente en cada faceta de la vida de los
kenianos.” Para empezar, Moi prohibio la transmision de ma-
sica que no estuviera en inglés o en kiswahili en la emisora
estatal, segtin él para promover la musica local; pero, como ano-

3Mburu Mucoki, A Study of Themes in Kenya’s Popular-Political Music in the
Last 15 Years, Reporte de investigacién, School of Journalism, University of Nairobi,
1992, p. 18.

%7 Esta cancién termind por capturar el imaginario social en Kenia, en tanto que la
palabra maze entré al argot keniano, el sheng, como un vocablo que se emplea para dar
énfasis. Este es un ejemplo en el que las canciones tienden a crear nuevas perspectivas
para el pablico. Durante mucho tiempo, los kenianos consideraron la cancién de amor
de Tabu Ley como una cancién de protesta al régimen de Moi. Agradezco a Kakozi
Kashindi y a Denis Owaga sus perspectivas sobre las traducciones e interpretaciones
de la musica lingala.

% Oduor Ong’wen, “Where Were You on August 1 1982”, The Standard, 1 de
agosto de 2009, p. 15.

% Como afirman Peter y Kopsieker (Political Succession in East Africa: In Search
for a Limited Leadership, op. cit., p. 22), el golpe de Estado de 1982 y la multitud de
grabaciones que se efectuaron posteriormente marcaron “la emergencia de la cons-
truccién del gran hombre a través de las canciones”.
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tan correctamente Peter y Kopsieker, en realidad “esta accion
busco crear el espacio necesario para las ‘canciones patriéticas’,
que eran muchas, y todas ellas se orientaron a destacar ciertos
objetivos 1deolog1cos” #0

Solo después de que Tabu Ley modificara la letra de su can-
cién Nakei Nairobi (lingala: Me voy a Nairobi) con Mbilia Bel, a
la que agregé algunas lineas en swahili para alabar a Baba Moi,
fue levantada, en 1986, la prohibicion de la musica lingala:

Twende Nairobi
Tukamuone baba Moi
Twende Nairobi
Tukamwimbie baba Moi.

[Vamos a Nairobi

a ver a Moi, nuestro padre.
Vamos a Nairobi

a cantarle a nuestro padre Moi].

Una reforma constitucional, en 1982, convirti6 al pais
en un Estado unipartidista, y el gobierno de Daniel Arap Moi
intensifico su ofensiva contra aquellos que no se sometieran a
lalinea oficial. En la década de 1990, Moi comenz6 a sospechar,
cada vez mas, incluso de sus aliados politicos mas cercanos. En
ese ambiente de desconfianza, Mot trataba despiadadamente
a sus enemigos reales o imaginarios: compafieros politicos,
académicos, abogados, lideres religiosos, musicos, agrlculto-
res, estudlantes universitarios. Este telén de fondo cre6 una
situacion en la cual “el gobierno le temia a los ciudadanos y
viceversa. Existia un temor mutuo entre el gobernante y los
gobernados condicién que se denominé ‘paramoia’,*' un
juego de palabras con el nombre del presidente. Mientras que
en Kenia la década de 1980 se caracterizo por el silencio y el
miedo, asi como por el cénit del régimen dictatorial de Mo,
la década de 1990 atestigué una mayor electricidad politica
en el clamor por una democracia multipartidista, suefio que
se hizo realidad en 1991 pero que no vino acompafiado de un
cambio de régimen.

© Idem.
1 Kariuki, “Paramoia’: Anatomy of a Dictatorship in Kenya”, op. cit., p. 70.
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Afios después, en una entrevista con un periddico des-
pués de la partida de Moi, el director de Muungano Boniface
Mgangha afirmé que su coro era umco en tanto debia repre-
sentar las aspiraciones del pals en esa época, y que su objetivo
era cantar canciones patridticas como parte de una funcién
mas amplia dirigida a promover el desarrollo sociopolitico; cita
de su coro la cancion Kenya, Kipenzi Changu (kiswahili: Kenia,
mi amor) como la grabacion mas notable de su género. La for-
macion de agrupaciones corales patrocinadas por el gobierno es
un ejemplo clasico de lo que Stokes describe como el “intenso
involucramiento de la musica como una herramienta en las ma-
nos de los nuevos Estados para propagar los modos dominantes
de clasificacion”.*

Al referirse a la politica y la cultura popular, principal-
mente en Europa y en América, Street argumenta que “la
creatividad artistica depende de la libertad de expresion, que
es la antitesis de la interferencia del Estado”.* En gran nimero
de Estados poscoloniales hay muchos casos de censura estatal
ala cultura popular, lo cual generalmente indica la existencia
de un régimen autoritario. Por ejemplo, durante el apartheid,
el gobierno de Sudafrica prohibié incontables libros, obras
de teatro, canciones y peliculas y, como anota Street para un
contexto diferente, “los nazis encontraban partlcularmente
ofensiva a la ]uventud swing’, un grupo de jovenes burgueses
que gustaban de bailar al ritmo de la musica ‘judia decadente’
y ‘degenerada’ de Benny Goodman y Louis Armstrong, entre
otros gigantes de la época del jazz, que estaba prohibida”.* La
interferencia del Estado en forma de censura constituye un
poder politico negativo: “el poder de prevenir”.* Seglin afirma
Street, el poder también puede utilizarse para facilitar lo que
el pubhco escucha, pues a través de politicas de transmision se
logra que la audiencia discrimine activamente en lugar de en-
tretenerse pasivamente. De este modo, las decisiones del Estado

2 Martin Stokes, Ethnicity, Identity and Music: The Musical Construction of Place,
Oxford, Berg, 1994, p. 10.

#John Street, Politics and Popular Culture, Cambridge, Polity Press, 1997,
p-77.

“ Ibid., p. 86.

Ibid., p. 88.
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influyen en la cultura popular y se subrayan las ambigiiedades y
las complejidades entre ésta y la politica. La ambigiiedad es mas
pronunciada por la idea de que “la calidad de la vida cultural es
importante para la calidad de la vida politica. Esto es paralelo
a un argumento general sobre la relacion entre la democracia
y el sistema de difusién”.*

A pesar de la censura y otras medidas autoritarias toma-
das en un intento por silenciar a su oposicion, Moi perdi6
finalmente la batalla y se vio forzado a aceptar una politica
multipartidista. La musica desempefié una funcién central
para la consecucién de este objetivo. En un comentario sobre
la marea politica cambiante y volatil que arras6 Kenia a inicios
de la década de 1990, Haugerud indica que la misica y el teatro
fueron importantes medios a través de los cuales las criticas
al régimen gobernante “se unieron e influyeron la conciencia
individual” conforme a finales de 1991 e inicios de 1992 la
oposicion crecid y se volvié mas pablica.”

Con el tiempo apareci6 en Kenia una version de patriotis-
mo diferente, que trascendia la bandera y el himno nacionales.
El conflicto surge cuando se percibe que los dirigentes no
acttan teniendo en mente el interés de la gente: en este caso,
el apoyo patridtico a los lideres podia considerarse como una
traicion al pueblo y Viceversa, pues el patriotismo exigia el
valor de la conviccion propia y la disposicion a dec1r la verdad
si uno lo consideraba pertinente para el bien del pais. Cuando
la narrativa de la desilusién adquirié reconocimiento, como
sucedid en Kenia a inicios de la década de 1990, los misicos
que interpretaban “canciones patridticas” de pronto fueron
calificados como traidores al pueblo, y ademas se criticO mas
abiertamente la calidad de su arte.

La divisién entre la lisonjeria y el arte desaparecid, como sucedié en
los regimenes comunistas. En el nuevo género, el contenido politico
“correcto” eralo tinico que importaba. Las composiciones genuinamente
patridticas, tales como Kenya Nchi Yetu [kiswahili: Kenia, nuestro pais)
aparentemente eran demasiado frfas. Para que una cancién se considerara
verdaderamente patridtica, debia encomiar al presidente o criticar a los

*Ibid., p. 97.
¥ Angelique Haugerud, The Culture of Politics in Modern Kenya, Cambridge,
Cambridge University Press, 1995, p. 28.
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“elementos inconformes”. Alabar a la patria no era suficiente, su lider
merecia una mencion especial.*

Este era el patrlotlsmo aprobado por el régimen. Aunque
algunas canciones patrioticas grabadas por artistas comercia-
les se consideraron buenas composiciones, en muchos casos
el contenido de la letra preponderaba sobre la calidad mus1—
cal. La gran mayoria eran grabaaones apresuradas, cuyo Uni-
co proposito era buscar la atencién de aquellos en el poder con
la esperanza de ganar su apoyo y obtener alguna recompen-
sa del jefe de Estado o de otros en altos puestos; asimismo,
aunque algunos han sugerido que, en su aspecto artistico, la
formacion de coros internos por las corporaciones estatales
fue un factor positivo para el desarrollo de la musica nacional,
otros afirman que esos coros estaban abiertos a un abuso ex-
tendido de oportunistas, que los utilizaban para pedir favores
politicos, y de los miembros del coro, que lo velan como un
medio para hacer dinero facil y plantear sus pretensiones
personales.

Otro aspecto que causaba feroces criticas hacia estos co-
ros era que alteraban las canciones de gospel con nuevas letras
que alababan al presidente. Se adaptaron nuevos textos, expli-
citamente politicos, a diversas composiciones religiosas que ya
existian, con el propdsito de elogiar el establishment del gobier-
no. Esta corrupcion de la liturgia cristiana se convirtio en un
problema con el tributo del coro de St. Stephen al fallecido
mzee Jomo Kenyatta, pues alterd letras de populares himnos
eclesiasticos para hacerlos pasar por canc1ones de alabanza al
fallecido presidente. Con el tiempo, la mayoria de estas canc1o-
nes se eliminaron de los rituales cristianos porque se creia que
se habian envilecido al adquirir cargados significados pohtlcos
y alabar seres humanos mortales y no a Dios. La practica de
adaptar canciones cristianas contlnuo en la era de Moi, aunque
el repertorio resultante no goz6 de mucha difusion.

No obstante, esta transformacién de los himnos con pro-
positos politicos tiene antecedentes previos a la independencia.
Yaen la década de 1920, asi como durante la lucha de los Mau

#Sammy Wambua, “Songsters Outdid themselves in their Rush to Praise the
President’s Regime”, Sunday Nation, 24 de diciembre de 2002, p. 13.
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Mau por la independencia, los gikyt adulteraron himnos
cristianos® para adecuarlos a su causa. Afirma Ogot: “cuando
los asistentes a los mitines al parecer se balanceaban en fervor
religioso al compas de ‘Abide With Me’ o de ‘Onward Christian
Soldiers’, en realidad se exhortaba a la congregacion a pelear
por su 1ndependenc1a o0 a recuperar la tierra que les habian
robado”.®

Cuando Kenyatta tom6 el poder de manos de los colonia-
listas con la independencia, en 1963, continuaron las mismas
canciones de encomio y los himnos cristianos alterados para
servir a propésitos seculares y politicos. Este es uno de los
casos en que los cambios en el entorno politico amenazaron la
existencia de ciertas practicas musicales, o bien modificaron su
importancia posteriormente. Las canciones de protesta de la
década de 1950 se adaptaron como cantos de elogio en el régi-
men poscolonial.

En la ctspide de la dictadura unipartidista en Kenia, los
coros que interpretaban canciones de alabanza al partido en el
poder, la UNAK, y al entonces presidente Daniel Moi, eran ele-
mentos endémicos en la vida de los kenianos comunes. Esas
canciones se tocaban diariamente después de cada boletin no-
ticioso en Kenya Broadcasting Corporation. La tendencia ha
permanecido incluso después de la introduccion de la demo-
cracia multipartidista, ahora que las corporaciones estatales y
las instituciones académicas forman parte de las celebraciones
anuales del dia nacional; sus canciones son una herramienta
para prometer lealtad y rendir honores a los regimenes que
ostentan el poder.

# Cristiana Pugliese (Complementary or Contending Nationhoodss Gikuyu Po-
litical Pamphlets and Songs: 1945-1952, Cuaderno de Trabajo del Institut Frangais
de Recherche en Afrique, Nairobi, junio de 1993, p. 24) indica que “con frecuencia
se utilizaban analogias biblicas para transmitir mensajes. Por ejemplo, se hacia referen-
cia a Kenyatta como ‘el pastor del pueblo negro [...] y como el instrumento de Dios
para la salvacion de los gikiiy, puesto que él recibi6 de Dios el cayado del liderazgo,
como Moisés en Egipto. Las canciones de alabanza de los jefes coloniales gikiyt
eran bastante comunes en la década de 1930; en los afios cuarenta se compusieron
nuevas canciones para rendir homenaje a los politicos gikiiyt que peleaban contra el
gobierno colonial’.

*Bethwell A. Ogot, “Politics, Culture and Music in Central Kenya, a Study
of Mau Mau Hymns”, Kenya Historical Review: Special Issue on Some Perspectives on the
Man Mau Movement, vol. 5, nim. 2, 1977, p. 276.
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Al inicio de la colonia llegaron los misioneros, quienes, al
igual que los proselitistas, introdujeron himnos cristianos, con
coros sencillos, que se adaptaban constantemente en las prime-
ras misiones y se emplearon para ensefiar principios ba51cos
Las semillas de la penetracién colonial en Africa oriental “s
plantaron inicialmente en las misiones y las escuelas cristia-
nas. La musica se utilizo desde el principio en el adoctrina-
miento y la ensefianza de la ideologia occidental; por ello, las
canciones y los himnos fueron importantes herramientas en
los procesos de subyugacion a los nuevos valores y sistemas
morales” > Establecer similitudes entre el papel de las canciones
como medio para propagar la ideologia occidental a través de
las escuelas misioneras y las canciones de alabanza en Kenia
poscolonial pareceria una exagerada simplificacion de un tema
complejo, pero es suficiente para los propositos de este estudio.
El hecho subyacente es que durante el régimen de Arap Moi la
musica y, en este caso, la musica coral, fue un ingrediente ttil
para la difusion de la ideologia.

En una entrevista con un perlodlco publicada en 2002, poco
antes de la caida de Moi, el musico Kamaru, quien participa-
ba en muchas actividades publicas que oficiaba el presidente
Mo, negd que el gobierno utilizara a los musicos; explicod que
su ob]etlvo y el de muchos otros artistas que 1nterpretaban
esas canciones, era puramente comercial, puesto que habia un
mercado para los cantos que alababan a Moi y ala unak: “Tuve
buenas ventas con Chunga Marima porque tenia atractivo
comercial y creo que otros lo vieron desde la perspectiva co-
mercial”. Kamaru agregd que no recibi6 remuneracion alguna
de la residencia of1c1a1 por sus temas, pero admiti6 que Moi era
generoso con los musicos que tocaban en sus actividades y les
proporc1onaba fuertes sumas en efectlvo Cuando cambi6 la
situacion politica, Moi también se nego a creer que la avalan-
cha de canciones contra la UNAK, antes de las elecciones genera-
les de 1992, fuera una respuesta al deseo del mercado de expre-
sar tales sentimientos politicos. Se distanci6 de los musicos, y
afirmo que estaban en la némina de los partidos de oposicion.

5! Gregory Barz, Performing Religion: Negotiating Past and Present in Kwaya Music
of Tanzania, Nueva York, Rodopi Publishers, 2003, p. 57.
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Una de las canciones que exaltaban a Daniel Moi como el
padre de la nacion versaba asi:

Moi Moi rais wa Kenya

Tunakutakia maisha mema

Maisha mema ya amani na umoja
Ukabila hatutaki Kenya yetu

Sisi wanakenya wote tumeungana
Kwa mwito wako wa amani na umoja.

[Moi, Moi, presidente de Kenia

Le deseamos una buena vida

Una buena vida llena de paz y de unidad

No queremos tribalismo en nuestro pais, Kenia
Todos los kenianos estan unidos

Tras su filosofia de paz, amor y unidad].

La mencion del tribalismo en la cancién subraya uno de
los grandes desafios de fomentar la unidad nacional en la Kenia
independiente. Cuando Moi tomo las riendas del poder, pro-
metio reformas en todos los sectores; sin embargo, en lugar de
brindar reformas, “su campaiia anticorrupcion en realidad fue
una herramienta en contra de la élite kikuyu que habia acu-
mulado poder y riquezas durante la época de Kenyatta”.”? El
pueblo resinti6 dicha estrategia porque recordaba los trucos de
Kenyatta, quien desde 1963 hasta su muerte, en 1978, “margin6
de la economia politica del pais a la mayoria de los que no eran
kikuyu”.” Para consolidar su poder en los afios posteriores,
Moi urdié una réplica de la “alianza de élite multiétnica de Ken-
yatta, que mengué seriamente el poder politico y econémico
de la faccién kikuyu”.>* Adar y Munyae anotan:

Para reafirmarse en el poder, Moi se embarcé en la kalenjinizacién
e . g ;

gradual de los sectores ptblico y privado a partir de la década de 1980.

Mot de origen tugen, uno de los grupos étnicos kalenjin mas pequefios,

empez06 a “deskikuyuzar” el servicio civil y las empresas propiedad del

Estado que durante el régimen de Kenyatta estuvieron dominadas por

el grupo étnico kikuyu.”

52Kariuki, ““Paramoia’: Anatomy of a Dictatorship in Kenya”, op. cit., p. 74.

5 Ibid., p. 77.

> Bruce Berman, Dickson Eyoh y Will Kymlicka, Ethnicity and Democracy in
Africa, Oxford, James Currey, 2004, p. 10.

% Korwa Adar e Isaac Munyae, “Human Rights Abuse in Kenya Under Daniel
Arap Mot, 1978-20017, Africa Studies Quarterly, vol. 5, nim. 1, 2001, p. 5.
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Hempstone comparte este sentimiento:

[Moi] reclut6 y promovié de manera desproporcionada a los miem-
bros de su tribu en el ejército y el servicio civil. En ambos campos,
los ascensos no sélo dependian de la competencia sino también de una
incuestionable lealtad y servilismo al Gran Hombre accidental, de quien
se derivaban todo el poder, los privilegios y la riqueza.*®

En Kenia, el tribalismo politizado ha continuado bajo dife-
rentes regimenes desde que el pais logré su independencia. Este
aspecto en parte es un legado colonial, ya que los colonialistas
catalogaban a sus subditos en relacién con su origen étnico para
impedir cualquier tipo de unidad. Los gobiernos posteriores
a la independencia perfeccionaron ese arte en un intento por
aferrarse al poder. Tal como muestra Odhiambo, la etnicidad
en este pais permea la vida de los kenianos comunes, quienes
“hablan y piensan sobre ello como una experiencia normal
en su vida cotidiana, con sus muchas capacidades habilitan-
tes, sus impedimentos incapacitantes sobre la esperanza de las
personas y el bloqueo de oportunidades para comunidades
enteras”.”” Es a través del entendimiento de la relacion clientelar

6Smith Hempstone, The Rogue Ambassador: An African Memoir, Sewanee,
University of the South Press, 1997, p. 39. Las estadisticas de Widner (7he Rise of a
Party-State in Kenya: From “Harambee!” to “Nyayo!”, op. cit., p. 180) subrayan este he-
cho: “Bajo Mo, los kalenjin obtuvieron el control del gobierno del Banco Cen-
tral, del Ministerio para el Desarrollo Cooperativo, del Ministerio de Gobierno Local
y del puesto de comisionado para las cooperativas. Los presidentes del Kenya Commer-
cial Bank y de Kenya National Insurance eran kalenjin. La comunidad de Moi también
obtuvo los puestos directivos de Correos y Telecomunicaciones de Kenia (Kenya Posts
and Telecommunications), la Corporacién Financiera Agricola (Agricultural Finance
Corporation), la Corporacién de Desarrollo Agricola (Agricultural Development Cor-
poration), Parques Industriales de Kenia (Kenya Industrial Estates), el Consejo Na-
cional de Cereales y Productos Agricolas (National Cereals and Produce Board), la
Unién de Cooperativas de Productores de Granos de Kenia (Kenya Grain Growers’
Cooperative Union), Plantaciones de Té Nyayo (Nyayo Tea Zone), la Compatfiia de
Autobuses Nyayo (Nyayo Bus Company) y de la Corporacién de Transmisiones
de Kenia (Kenya Broadcasting Corporation). El gobierno decidié retirar el registro
al Sindicato de Productores de Café de Kenia (Kenya Coffee Growers’ Union), el
representante de los intereses de los minifundistas cafetaleros, la mayoria de los cua-
les eran kikuyu, y margind a otro organismo cuyos funcionarios eran elegidos por
los productores de café, la Unién de Cooperativas de Sembradores de Kenia (Kenya
Planters’ Cooperative Union)”.

7E. S. Atieno-Odhiambo, “Hegemonic Enterprises and Instrumentalities of
Survival: Ethnicity and Democracy in Kenya”, African Studies, vol. 61, nim. 2,
2002, p. 230.
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que define a la politica keniana, como afirma correctamente
Schatzberg, que “las etnicidades pueden surgir en oposicion al
Estado, especificamente cuando un grupo se siente excluido
de los beneficios que el Estado puede ofrecer y, por lo tanto,
relatwamente desfavorecido”.’

Los musicos, como los autores, participan en la construc-
cién de economias simbdlicas y transforman las relaciones
econdmicas reales en simbolicas; ayudan a generar las expli-
caciones de la (des)ventura que tocara las experiencias de sus
oyentes. A través de las letras, los oyentes podian racionalizar
su propia pobreza. En su cancién Nongainitkia Itaha (gikuyu:
Con certeza llevaré mi parte a casa), Joseph Kariuki detalla el
arduo trabajo que implicaba vivir en Nairobi en la década de
1990, asi como los desafios sociales que esto conllevaba; tanto
en la cancién como en la realidad de esos afios, la mayoria de
los problemas se debian a la contraccién econémica ocasiona-
da por un mal manejo y un liderazgo deficiente. Después de
todo, como Kariuki afirma en su cancidn:

Ona wina ndingirii, Gtari na mbeca no tiha
Baba ni ahurunjite thina bartri wothe.

[Tus logros académicos inttiles si no consigues trabajo
Porque papa ha diseminado la pobreza por todo el pais].

El “papa” de la cancion no solamente alude al jefe de Estado,
sino también a todo su gobierno, por el aumento de la pobreza
en el pais, por el mal manejo de los recursos y el alto indice de
desempleo, que caus6 que muchos trabajaran como vendedores
ambulantes en las calles. El reporte de Human Rights Watch de
2002 sefiala que cerca de la mitad de los trabajadores kenianos
se ganaban la vida en la economia informal, como ambulan-
tes, como vendedores callejeros en modestos locales (quioscos)
y como asistentes de conductores de autobs, sirvientas, cla-
sificadores de basura o prostitutas, o desempefiando trabajos
eventuales: “El gobierno tiene muy pocas politicas oficiales
relativas al sector informal, y los trabajadores marginados de

8 Mlichael Schatzberg, The Dialectics of Oppression in Zaire, Bloomington-
Indianapolis, Indiana University Press, 1998, p. 22.
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la sociedad estan propensos al trato arbitrario y duro de las au-
toridades”.” El lamento de Queen Jane por las penurias de los
vendedores ambulantes, en otra cancién, Hawkers, simboliza
las multiples dificultades que enfrentaban numerosos kenianos.
Ese tipo de letras critican al gobierno oficial por los problemas
cotidianos del pablico, tanto del que forma parte de la élite co-
mo del que esta fuera de ella.

Cuando Arap Moi asumio el poder prometié seguir los pa-
sos de Kenyatta quien, como primer pres1dente fue “el ‘padre
de la nacién’ universalmente aceptado”,®® y, por seguir sus pa-
sos, Mot heredo el titulo, “Baba wa taifa” (Padre de la nacién).
A esto alude el musico en la cancidn. La postura de Bayart so-
bre el liderazgo poscolonial en los Estados africanos es que “el
lazo entre la ostentacién de puestos de poder dentro del aparato
del Estado y la adquisicién de riquezas se relaciona claramen-
te con la jerarquia politica”.* Asi, en su intento por obtener
y acumular riqueza, el populacho queda sumido en la miseria,
en esta relacion depredador-presa. ¢(Qué forma mas apta de
reflejar esta realidad que las palabras del propio musico: “Papa
ha diseminado la pobreza por todo el pais”. Se supone que la
figura paterna deberia ser la del proveedor benévolo y guardian
del espacio doméstico; resulta irdnico.

Parte de la musica también menciona explicitamente los
simbolos de poder por los que se recordara a la dictadura de
Arap Moi. La cancién de Arthur Kemoli se deshace en elogios
al baculo-cetro de Moi, que al igual que el matamoscas de su
predecesor o el paﬁuelo blanco de Kaunda, significaba el poder
de aquel que lo esgrimia. Schatzberg® ve estos simbolos como
rostros de poder, que los jefes de Estado de Africa media se
niegan a compartir.®

 Human Rights Watch, Kenya’s Unfinished Democracy: A Human Rights Agenda
for the New Government, A1410, 12 de diciembre de 2002, p. 20.

0 Kariuki, “Paramoia’: Anatomy of a Dictatorship in Kenya”, op. cit., p. 75.

®! Jean-Frangois Bayart, The State in Africa: Politics of the Belly, Londres, Longman,
1993, p. 87.

2 Véase Michael Schatzberg, Political Legitimacy in Middle Africa: Father, Family,
Food, op. cit.

¢ Durante el mandato de Moi, especialmente a finales de la década de 1980, los
kenianos tenfan prohibido portar cualquier articulo que tuviera una longitud mayor a
75 cm, pues se consideraria como un arma; pero el baculo de Moi transgredia claramente
esta regla: era mas largo que lo que la ley permitia. En la misma época se prohibié el
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La cancién Fimbo ya Nyayo (1981) de Arthur Kemoli, ya
mencionada, dice asi:

Fimbo ya Nyayo
Yatuongoza kwenda wapi?
Fimbo ya Nyayo
Yatuongoza kwenda mbele.

[El baculo de Moi

¢A donde nos lleva?

El baculo de Moi

Nos lleva hacia adelante].

Como un pastor controla a su rebafio con un latigo, Mot
usaba el fimbo para asegurar lealtad y apego indiscutidos a la
filosofia 7yayo de paz, amor y unidad, lo que en realidad era
contrario a los mismos pr1nc1plos que planteaba El fimbo
retratd con gran cinismo al “presidente pastor”, no porque
proviniera de la comunidad ganadera de Tugen, sino porque es-
taba “en constante movimiento” participando en actividades de
“desarrollo”, de modo que nyayo llegé a significar “desarrollo
en movimiento”.** Eran solo ardides populistas con los que
intentaba destacarse como el tinico protector de los intereses
nacionales y legitimar su liderazgo: “Moi recorrio la Reptbli-
ca recabando fondos para escuelas, instalando gaviones para
combatir la erosion del suelo y librando una guerra contra la
llamada pombe haramu (bebida tradicional ilicita)”.®®

En su cancion Nigno Kiiri (giktyt: Asi son las cosas), John
Demathew también alude al fimbo. La cancion es un llamado a
la unidad del pueblo kikuyu, que sufri6 inmensamente duran-
te la dictadura de Moi:

Nikio ita ritd, riinainagio ni kahii kamwe na kartthanju!

[Este es el motivo por el que nuestro ejército siempre se estremece
cuando un nifio pequefio blande una vara].

estampado de camuflaje en las prendas de vestir, que estaba de moda entonces, pues
“imitaba” el poder del ejército del cual Moi era comandante en jefe.

¢ Joyce Nyairo, The Grammar of the State: Kenya’s Three Regimes and a Lexicon
of Oppression, manuscrito, 2010.

¢ Peter y Kopsieker, Political Succession in East Africa: In Search for a Limited
Leadership, op. cit., p. 18.



56 ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA XLIX: 1,2014

Adpvierte que si la comunidad no se une, siempre arrearan
a la gente como vacas. Puede pensarse que el simbolo de la
vara se refiere al baston que Kenyatta usaba para apoyar su
anciano cuerpo, que servia también para castigar a lideres y
artistas errantes.®

En la carrera hacia el proceso de democratizacién que cul-
mino con la derogacién del articulo 2A de la Constitucién de
Kenia, lo que introdujo la politica multipartidista, los kenianos
ya no estaban dispuestos a aceptar la dictadura, que lleg6 a su
punto mas alto a finales de la década de 1980. El descontento
politico y social, que iba en aumento, se manifesté en el sur-
gimiento de varias formas de arte. Un eJemplo de la literatura
de calabozo que se presenta a continuacion ilustra claramente
la proliferacion de las artes durante este periodo de agitacion
politica en la historia de Kenia.

Un cuerpo creciente de literatura sobre la prision revivid
los recuerdos de las camaras de tortura de la infame Casa Nya-
yo, donde se encarcelaba a los “enemigos del Estado”, reales o
percibidos, especialmente durante la represion Mwakenya®
la década de 1980 y hasta bien entrada la de 1990. El periodo
Mwakenya formé un nicho de época en la historia poscolo-
nial de Kenia. El encarcelamiento politico y el asesinato y la

% El misico D. K. Kamau produjo una cancién sobre el brutal asesinato de J.
M. Kariuki en 1975. Algunas de las letras apuntaban a la creencia popular de que el
gobierno lo habia planeado. “Se rumora que llamaron al misico a Gatundu [la casa
de Kenyatta] y el presidente, Jomo Kenyatta, lo azot6 duramente con la palmeta, su
método preferido para castigar el disenso, incluso de sus colegas politicos”. Véase
www.enchanted-landscapes.com.

¢ Mwakenya es un acrénimo de Muungano wa Wazalendo wa Kuikomboa Ke-
nya, que se traduce literalmente como “El movimiento progresivo para liberar a
Kenia”. De acuerdo con Maina wa Kinyatti, en sus memorias, Kenya: A Prison Note-
book (Londres, Vita Books, 1996, p. 169), se trataba de un movimiento revolucionario
clandestino que empezé en la década de 1970. Originalmente se llamé “El movimien-
to 12 de diciembre”, antes de que su nombre cambiara a Mwakenya. El movimiento
era indigena y transcendid clases y etnias, a pesar de las afirmaciones de Moi en el
sentido de que estaba controlado por extranjeros (Kariuki, “‘Paramoia’: Anatomy of
a Dictatorship in Kenya”, op. cit., p. 77). El gobierno lanzd una ofensiva en contra del
movimiento que condujo al arresto de los principales catedraticos, estudiantes y lideres
universitarios, y posteriormente de otros profesionistas. En la década de 1990 varios ex
presidiarios escribieron novelas y autobiografias donde detallaban la tortura a la que se
vieron sometidos en las celdas del gobierno. Para mayor informacion sobre la literatura
de ese periodo, véase Maina wa Mitonya, “The Laughing Cry: (Mwa) Kenya Prison
Literature of Wahome Mutahi”, tesis de maestria, University of Witwatersrand, 2001.
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tortura consecuentes de los llamados disidentes dieron lugar
a un nuevo subgénero literario. A mediados de esa década su-
cedié el asedio mas intenso contra los disidentes politicos del
régimen de Moi, lo que a su vez multiplico las obras literarias
con una constancia tematica que se ha denominado “literatu-
ra de calabozo”. En este periodo sucedié también el apogeo de
la dictadura unipartidista de Kenia bajo Arap Moi, cuando el
gobierno realizo arrestos arbitrarios y detenciones sin juicio a
aquellos que se creia iban contra el régimen. Puesto que Moi
habia adoptado un caracter paternal, esta represion habria pa-
recido un ejercicio de castigo a los nifios errantes de la fami-
lia, parafraseando a Peter y a Kopsieker.

En ese breve periodo naci6 un corpus literario. La mayoria
de los libros se escribieron a inicios de la década de 1990, po-
co después de la instauracion de las reformas politicas. Las llama-
das “historias de Kamiti*® durante los arrestos del Mwakenya in-
cluyen numerosas producciones literarias. Las obras de Wahome
Mutahi estuvieron entre los primeros libros que detallaron los
horrores de las prisiones kenianas en el periodo de estudio; entre
ellas Jail Bugs (1992) y Three Days on the Cross (1991). Ademas de
Kenya: A Prison Notebook, ya mencionado, el historiador Maina
wa Kinyatti escribi6 A Season of Blood: Poems from Kenyan Prisons
(1995) Benjamin Garth Bundeh plasma la dura experiencia que
vivio en el penal de maxima seguridad de Kamiti en Jaz/Birds of
Kamiti (1991). Mayor in Prison (1993) de Karuga Wandai, Prison
is Not a Holiday Camp (1994) de Kimani Kiggia y Never Say Die:
The Chronicle of a Political Prisoner (1998) de Wanyiri Kihoro son
otros ejemplos de obras que narran las pavorosas vivencias en
la carcel. We Lived ro Tell: The Nyayo House Story (2003) es una
coleccién de experiencias relatadas por varios presos politicos.
Crackdown (2010) de Njuguna Mitonya es la Gltima adicion a
este cuerpo creciente de literatura que retrata la tortura que se
vivié durante la dictadura de Daniel Arap Moi.

% Peter y Kopsieker, Political Succession in East Africa: In Search for a Limited
Leadership, op. cit., p. 19.

% De acuerdo con Egara Kabaji (“The Kamiti Stories and the Bad Toilet Paper
Joke”, Sunday Standard, 23 de julio de 2000), el penal de maxima seguridad de Kamiti
en Kenia ha llegado a simbolizar sufrimiento, angustia y horror. Las vivencias en ese
reclusorio dieron lugar a las obras de ficcién mas memorables que detallan los excesos
de la dictadura de Moi.
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Sibien la mayoria de estos autores compilaron sus memorias
tras haber sido encarcelados por el régimen represor, no necesa-
riamente por sus acciones como escritores, también es imperativo
subrayar que durante su mandato, Moi sostuvo una tensa relacion
con los escritores y el ambito de la literatura en general. Ngugi
wa Thiong’o, Micere Mugo, Ngugi wa Mirii y Abdilatif Abdalla
son algunos de los autores kenianos que sufrieron a manos del
Estado, especificamente debido a sus escritos.

Ngugi wa Thiong’o fue victima tanto del régimen represivo
de Kenyatta como del de Moi a causa de sus obras. En particu-
lar, su libro Petals of Blood (1977) era una mordaz critica a la Ke-
nia independiente. La novela puede haber molestado a miembros
del gobierno de Kenyatta pero, como indica Thomas, “al pare-
cer el papel de Ngugi en el activismo y la autoayuda comunita-
rios en la aldea de Kamirithu llevaron directamente a su deten-
ci6n”.”° Se prohibieron las representaciones publicas de su obra
Ngaahika Ndeenda (Me casaré cuando yo quiera) y Ngugi estuvo
detenido durante un aflo sin un juicio de por medio, experiencia
que recreo en su obra Detained: A Writer’s Prison Diary (1981).

En un Estado en el que los detentores del poder politico
no compartian los horizontes intelectuales de sus ciudadanos,
Y en este caso de los escritores, el régimen de Moi utilizaba
mas la violencia que las ideas para gobernar y para controlar
a las masas. La violencia que se 1nﬂ1g1a a los escritores a través
del encarcelamiento es una extension de la violencia contra el
pensamiento y las ideas en el Estado dictatorial. Como sostiene
Adebayo, “los gobernantes africanos generalmente han respon-
dido con panico a la inmediatez letal de las artes populares y
sus consecuencias politicas devastadoras”.”* El proporciona el
ejemplo de Okot p’Bitek, quien fue expulsado de Uganda preci-
samente por sus intentos de utilizar la poesia popular para ha-
cer comentarios sociales. El teatro campesino al aire libre de
Ngugi, en Kamirithu, formaba parte de las artes populares que
incomodaban al gobierno de Kenyatta.

®Roger Thomas, “Exile, Dictatorship and the Creative Writer in Africa: A Selec-
tive Annotated Bibliography”, Third World Quarterly, vol. 9, ntim. 1, 1987, p. 285.

7 Adebayo Williams, “Literature in the Time of Tyranny: African Writers and the
Crisis of Governance, Politics and Letters: Some Paradigmatic Observations”, Third
World Quarterly, vol. 17, ntim. 2, 1996, p. 358.
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En un intento por comprender la poscolonia en Africa,
Mbembe argumenta que cuando se cree que un cuerpo des-
figura el espacio publico o que es una amenaza para el orden
publico, el Estado interviene para castrarlo. Hay dos moti-
vos principales por los que cuidadosamente el gobierno utiliza
el proceso de encarcelamiento, espec1a1mente por motivos poli-
ticos: primero, se dedica a eliminar a las victimas de la sociedad
y, segundo, los traslada a un espacio confinado donde pueda
actuar sobre ellos sabiendo que ya no son oponentes visibles
a los ojos del publico.”

Tal como indica correctamente Wa Mungai, el encarcela-
miento del escritor o del artista era un método del régimen de
Mot para evitar que interfirieran con el control estatal del dis-
curso publico.”” Segiin Mbembe, la “narrativa oficial” del Esta-
do represivo tiene por ob]eto produc1r fabulas y aturd1r a sus
subditos,”* como ocurrié con la apropiacién de la musica por
Moi. La literatura brindé una manera alternatwa para subvertir
esta narrativa, pues no solo criticaba al régimen sino que ademas
deseaba nuevas realidades.”

Durante el mandato de Arap Moi, ademas de prohibir
las obras de escritores locales, como Matigari, de Ngugi wa
Thiong’o, el gobierno también silencio revistas y publicaciones
periodicas como Beyond, Financial Review, Sauti ya Mwananchi
e Inooro. Asimismo, se prohibio la representacion de obras tales
como Rebelion en la granja, de George Orwell, Un enemigo del

72 Achille Mbembe, “Provisional Notes on the Postcolony”, Africa, vol. 62, nm. 1,
1992, p. 1. Véase también: Simon Gikandi, “The Politics and Poetics of National
Formation: Recent African Writing”, en Anna Rutherford (ed.), From Commonwealth
to Postcolonial, Sydney, Dangaroo Press, 1992, p. 380, quien argumenta que en la
situacién poscolonial, la nacién no es la manifestacion de un interés comun, sino un
represor de los deseos.

7> Mbugua wa Mungai, “The Big Man’s Turn to Dance in Kenyan Bar-rooms:
Wahome Mutahi’s Parody of Power”, Leeds University Centre for African Studies
Bulletin, vol. 65, 2003, p. 46.

7*Mbembe, “Provisional Notes on the Postcolony”, op. cit., p. 16.

7*De acuerdo con Oliver Lovesey (“Chained Letters: African Prison Dia-
ries and ‘National Allegory’”, Research in African Literatures, vol. 26, nim. 4, 1995,
p- 32), lareclusién de los escritores africanos es el encarcelamiento del espiritu creativo
nacional que busca definir y celebrar la libertad nacional. Asimismo, esta reclusién
del escritor en Africa debe verse como un esfuerzo del Estado por obtener el poder de
escribir la narrativa nacional.
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pueblo, de Henrik Ibsen, y El sino de la cucaracha, del egipcio
Tewtfik al Hakim.

Estas prohibiciones tienen un antecedente histérico. Du-
rante la lucha de independencia de Kenia, el gobierno colonial,
sobre todo en 1952 cuando se declar¢ el estado de emergencia,
persigui6 a muchos escritores y editores por publicar lo que
consideraba como articulos sediciosos en la prensa vernacula
y panfletos politicos.”®

En particular, la prohibicién de representar las obras
Ngaahika Ndeenda y Maitu Njugira, de Ngugi, definié nue-
vas coordenadas en la relacién entre el dictador Mot y los autores
de obras literarias y producciones teatrales creativas. Mbugua y
Gichingiri adjudican a la experiencia de Ngugi, en Kamirithu,
el descubrimiento de que el teatro popular era una herramienta
util para la movilizacién social directa de las masas, que en efec-
to producia narrativas que contrariaban las del régimen de Arap
Moi.”” Esto fue lo que condujo a la prohibicion y la posterior
criminalizacién del teatro por el gobierno.

Dicha situacion muestra claramente un hecho: que Moi
se sentia muy incomodo con los musicos, los periodistas, los
académicos, el clero y los kenianos en general. Moi albergaba
serias sospechas de la sociedad intelectual, probablemente
debido a que carecia de antecedentes académicos sélidos, a
diferencia de su predecesor, Jomo Kenyatta. Kariuki establece
el origen de esta paranoia en el hecho de que Moi no tenia “el
carisma, la confianza en si mismo ni las credenciales politicas
de Kenyatta”.”® Ello lo llevo a establecer un férreo gobierno
que lo ingresé en los anales de la historia de los dictadores
africanos. Como si quisiera compensar su escasa educacion, en

76 Véase Pugliese, Complementary or Contending Nationhoods? Gikuyu Political
Pampbhlets and Songs: 1945-1952, op. cit. Sin embargo, Gikandi (“The Politics and Poetics
of National Formation: Recent African Writing”, op. cit., p. 379) afirma que tratar de
entender la situacién poscolonial como una mera extensién de la experiencia colonial
conlleva sus propias complejidades y contradicciones. En este articulo intento establecer
paralelismos con el uso excesivo de la autoridad estatal (por el gobierno colonial y el
gobierno posterior a la independencia de Kenia) para estigmatizar las narrativas que
desafian las del Estado.

77 Wa Mungai, “The Big Man’s Turn to Dance in Kenyan Bar-rooms: Wahome
Mutahi’s Parody of Power”, op. cit.; y Gichingiri Ndigirigi, “Kenyan Theatre after
Kamirithu”, The Drama Review, vol. 43, ndm. 2, 1999, pp. 6-17.

78 Kariuki, ““Paramoia’: Anatomy of a Dictatorship in Kenya”, op. cit., p. 76.
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muchas ocasiones Moi se autodenominé “profesor de politi-
ca”; sin embargo, tenia la reputacion de burlar a sus oponentes
politicos por medio de sagaces estrategias.”’

Barber sefiala que en tiempos de rapidos cambios socia-
les, las formas de arte “con su excepcional movilidad (ya sea a tra-
vés de la tecnologia, como la radio, los discos y los audiocasetes,
o del traslado fisico de grupos de artistas itinerantes de un lugar
a otro) juegan un papel crucial en proponer nuevas formas de
ver las cosas”.® Con estos antecedentes, la musica y el teatro
se convirtieron en cauces cruciales a través de los cuales se fu-
sionaban las criticas al régimen gobernante. Como argumenta
Haugerud, “la musica emple6 muchos simbolos sociales y
religiosos y se basé en las populares canciones anticolonialistas
de la década de 1920y los himnos cristianos que se cantaban en
los cincuenta, cuyas letras se alteraron para alabar a los lideres
politicos kenianos que se oponian al dominio colonial”.®!

Esa musica contenia temas que expresaban continuamen-
te la insatisfaccién de los kenianos con el régimen gobernante.
Los musicos protestaban contra la corrupcion oficial, el rapido
incremento en el costo de la vida y los esfuerzos del gobierno
por silenciar a la oposicion politica. Las causticas letras politicas
eran evidentes. Estas formas expreswas al igual que la musica Ly
el teatro, afirma Haugerud, “creany representan comprension
y conciencia politicas”.$? El gobierno se sentia incomodo con es-
tas formas expresivas e intent6 prohibir la musica; sin embar-
go, tanto los artistas como su publico encontraron canales
creativos para expresar versiones de la historia contemporanea
que diferian de los guiones oficiales.

Uno de los canales que se apropiaron fueron los camio-
nes de transporte publico conocidos como matatu, donde toca-
ban; también actuaban en bares y tiendas. Los vendedores del
sector informal y los ambulantes fueron fundamentales en la
venta y distribucion de este tipo de muisica. Aunque la letra de

7 Jacob Rasmussen, “Outwitting the Professor of Politics? Mungiki Narratives
of Political Deception and their Role in Kenyan Politics”, Journal of Eastern African
Studies, vol. 4, ndm. 3, 2010, p. 444.

$0Karin Barber, “Popular Arts in Africa”, African Studies Review, vol. 30, ndm. 3,
1987, p. 4.

$tHaugerud, The Culture of Politics in Modern Kenya, op. cit.

82 Jdem.
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las canciones no era abiertamente politica, los temas que trata-
ban la mayoria de ellas sefialaban la decepcion de los kenianos.

Los musicos, al expresar sus preocupaciones sobre una
Kenia unida y resaltar las tribulaciones de la gente comun,
habian percibido que “no habia espacio para 1ntercamb1ar
puntos de vista politicos; cualquier tipo de comunicacion [era]
en esencia un dialogo de sordos”.*> En lugar de involucrarse
con los politicos, el artista optaba tnicamente por nombrar
las injusticias y avergonzarse de ellas. Las manifestaciones cul-
turales son herramientas importantes, especialmente para los
marginados. A decir de Conquergood:

Por medio de las manifestaciones culturales, muchas personas cons-
truyen una vida “pblica” y participan en ella. Particularmente para
los pobres y los marginados, a quienes se negaba el acceso a los foros

“ptiblicos” de la clase media, la manifestacién cultural se convierte en un
sitio para discutir piblicamente temas vitales que son fundamentales para
sus comunidades, asi como un escenario donde pueden hacerse visibles.*

Aunque no mencionaban explicitamente la decepcion, a
diferencia de la mayoria de los artistas, los musicos encontra-
ron formas sutiles de traer a colacién las preocupaciones por
el tumulto politico cotidiano en Kenia. En la mayor parte de
las letras de las canciones se filtraban mensajes sobre la corrup-
cion, las limpias tribales y una democracia disfuncional, entre
otras preocupaciones. De acuerdo con Christopher Waterman
y John Chernoff, el argumento que aqui se plantea es que la
musica popular africana, en gran parte, fue condicionada por
la competencia en la economia colonial y la poscolonial.® Co-
mo dice Barber, “en condiciones de un profundo cambio po-
litico y econdmico, la musica sigue desempefiando un papel
crucial como un medio de transaccién simbdlica y una manera
de forjar y defender a las comunidades”.®

$3Kariuki, ““Paramoia’: Anatomy of a Dictatorship in Kenya”, op. ciz., p. 70.

% Dwight Conquergood, “Rethinking Ethnography: Towards a Critical Cultural
Politics”, Communication Monographs, vol. 58, nim. 2, 1991, p. 189.

% Christopher Allan Waterman, Jujsi: A Social History and Ethnography of an
African Popular Music, Chicago, University of Chicago Press, 1990, p. 8. John Miller
Chernoff, African Rhbythm and African Sensibility: Aesthetics and Social Action in African
Musical Idioms, Chicago, University of Chicago Press, 1979, p. 154.

8¢ Barber, “Popular Arts in Africa”, op. cit., p. 4.
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Conclusiones

Sin embargo, la musica no sélo le hizo el juego a los intereses
del régimen. Los estudios de NdIgIrIgI, Gecau, Nyairo y Ogude,
Miitonya, y Njogu y Maupeu, entre muchos otros, han subra-
yado la importancia de la musica en el cambio social y politico
en Kenia, especialmente durante el régimen de Arap Moi; de
hecho, el mismo poder de la cancién en la politica contribuyo
de manera importante a la salida del régimen represor de la
UNAK en 2002. Una coalicién de partidos de oposicion bajo
el paraguas de la Coalicion Nacional Arcoiris se amenizaba
con las energéticas presentaciones del éxito del ddo de rap
Gidi Gidi Maji Maji, Unbwogable (sheng: Invencible), que se
convirtio en un himno de los mitines de camparia. La popular
homilia cristiana Yote yawezekana kwa imani (kiswahili: Todo
es posible en la fe de Dios), se convirti6 en Yote yawezekana bila
Moi (Todo es posible sin Moi), un grito de guerra que populari-
206 el desagrado por el partido gobernante y su candidato, pre-
ferido de la presidencia, Uhuru Kenyatta a quien Moi habia
elegido como sucesor. En su sentido mds amplio, “el proyecto
de Uhuru denotaba la estrategia del presidente Moi para avivar
sentimientos generacionales y otorgarle un nuevo tono juvenil
al cuerpo politico de Kenia, al elevar a la ‘generacion Uburu’
a los escalones mas altos de su partido y su gobierno para des-
bancar a los contrincantes, tanto dentro de su partido como de
la oposicion”.®8 Por una vez, el autoproclamado “profesor de po-
litica” cometi6 un error en sus calculos, pues el joven Uhuru

% Gichingiri Ndigirigi, “Kamaru Mwarimu wa Muingi”, Mutiiri, vol. 1, ntim. 1,
1994, pp. 123-135; Kimani Gecau, “The 1980s Background to the Popular Political
Songs of the Early 1990s in Kenya”, en Rino Zhuwarara, Kimani Gecau y Mariana
Drag (eds.), Media, Democratization and Identity, Harare, University of Zimbabwe,
1997; Joyce W. Nyairo y James Ogude, “Popular Music and the Negotiation of
Contemporary Kenyan Identity: The Example of Nairobi City Ensemble”, Social
Identities, vol. 9, nim. 3, 2005, pp. 383-400; Maina wa Mitonya, “Praise and Protest:
Music and Contesting Patriotisms in Postcolonial Kenya”, Social Dynamics, vol. 30,
ndm. 2,2004, pp. 20-35, y “The Politics of Everyday Life in Gikuyu Popular Music of
Kenya (1990-2000)”, tesis de doctorado, University of Witwatersrand, 2006; y Kimani
Njogu y Herve Maupeu (eds.), Songs and Politics in Eastern Africa, Dar es Salaam, Mkuki
na Nyota Publishers, 2007.

8 Peter Kagwanja, “Power to Uhuru? Youth Identity and Generational Politics
in Kenya’s 2002 Elections”, African Affairs, vol. 105, nlim. 418, 2005, p. 57.
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perdié ante el experimentado politico Mwai Kibaki, pero de
nuevo esto sirvid para reforzar el mito de la gerontocracia: los
jovenes como los “lideres del mafiana”.

Sin embargo, los musicos kenianos no siempre han mante-
nido la superioridad moral a ojos de su pueblo, pues es cierto
que se ha acusado a muchos de apoyar a los regimenes despoti-
cos a través de canciones de alabanza patriotica.*” Estos musicos,
acusados de lisonjeria para engrandecimiento personal o para
aumentar su propio acceso al poder y el dinero, responden que
sus motivos eran econémicos, no politicos, y que sélo cantan
lo que muchas personas desean oir. Este argumento lleva a la
superficie los conflictos fundamentales que surgen en torno de
las complejas transacciones que se realizan en la interseccion del
dinero y el poder. Los musicos han debido negociar constante-
mente los conflictos y las congruencias entre el poder politico,
ocasionados por la expresion de los intereses de los gobernan-
tes o de los stbditos de la naci6én; asimismo, deben ponderar
los beneficios econdmicos de hacerlo, que se obtienen por da-
divas de politicos o insertandose en el mercado masivo que
conforman los ciudadanos ordinarios. No obstante, sean cuales
fuesen sus acciones, al parecer, en Gltima instancia, se juzgan de
acuerdo con las expectativas morales de un poeta de alabanza
tradicional: que deben utilizar adecuadamente su acceso privi-
legiado a la plataforma, es decir, para levantar su voz en favor
del bien comtn. %

Traduccién del inglés por
Maria Capetillo Lozano

DA mutonya@gmail.com

% En fechas més recientes, un grupo de directores de coros y misicos que pro-
dujeron canciones de alabanza para Moi y su gobierno han consolidado sus esfuerzos
en el libro Music in Kenya: Development, Management, Composition and Performance:
A Tribute to Daniel T. arap Moi (op. cit.). El libro contiene ensayos que discuten las
aportaciones de Arap Moi al desarrollo de la tradicién de misica de alabanza en Kenia
durante su gobierno; en su mayor parte, documenta partituras musicales, la mayoria de
las canciones de elogio a Mo, y esta acompafiado por un disco compacto con 80 piezas.



MUTONYA: LA CONFIGURACION DEL DICTADOR KENIANO... 65
Bibliografia

AoBo, Williams, “Revising the Gerontocratic Myths in African
Political Leadership”, GhanaWeb, 11 de febrero de 2010. [http://
ghanaweb.com/GhanaHomePage/NewsArchive/artikel.
php?ID =176367#, consultado el 3 de febrero de 2012.]

ADAR, Korwa G. e Isaac Munyae, “Human Rights Abuse in Kenya
Under Daniel Arap Moi, 1978-2001”, Africa Studies Quarterly,
vol. 5, ndm. 1, 2001, pp. 1-17.

ADEBOYE, Olufunke, “The Changing Conception of Elderhood in
Ibadan, 1830-2000”, Nordic Journal of African Studies, vol. 16,
ndm. 2, 2007, pp. 261-278.

AGUILAR, Mario (ed.), Rethinking Age in Africa: Colonial, Post-Colo-
nial and Contemporary Interpretations of Cultural Representations,
Trenton, Africa World Press, 2007.

ALUANGA, Lillian, “Moi: Seven Years after Retirement”, The Standard,
9 de octubre de 2010.

ATIENO-ODHIAMBO, E. S., “Hegemonic Enterprises and Instrumenta-
lities of Survival: Ethnicity and Democracy in Kenya”, African
Studies, vol. 61, nim. 2, 2002, pp. 223-249.

BARBER, Karin, “Popular Arts in Africa”, African Studies Review,
vol. 30, nam. 3, 1987, pp. 1-78.

Barz, Gregory, Performing Religion: Negotiating Past and Present in
Kwaya Music of Tanzania, Nueva York, Rodopi Publishers, 2003.

BavarrT, Jean-Francois, The State in Africa: Politics of the Belly, Londres,
Longman, 1993.

BErMAN, Bruce, Dickson Eyoh y Will Kymlicka, Ethnicity and De-
mocracy in Africa, Oxford, James Currey, 2004.

BrowN, Stephen, “Authoritarian Leaders and Multiparty Elections
in Africa: How Foreign Donors Help to Keep Kenya’s Daniel
arap Mot in Power”, Third World Quarterly, vol. 22, ntim. 5,
2001, pp. 725-739.

CHERNOFF, John Miller, African Rhythm and African Sensibility:
Aesthetics and Social Action in African Musical Idioms, Chicago,
University of Chicago Press, 1979.

CoNQUERGOOD, Dwight, “Rethinking Ethnography: Towards a
Critical Cultural Politics”, Communication Monographs, vol. 58,
ndm. 2, 1991, pp. 179-194.

Gecau, Kimani, “The 1980s Background to the Popular Political
Songs of the Early 1990s in Kenya”, en Rino Zhuwarara, Ki-
mani Gecau y Mariana Drag (eds.), Media, Democratization and
Identiry, Harare, University of Zimbabwe, 1997.



66 ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA XLIX: 1,2014

GIKAND], Simon, “The Politics and Poetics of National Formation: Re-
cent African Writing”, en Anna Rutherford (ed.), From Com-
monwealth to Postcolonial, Sydney, Dangaroo Press, 1992,
pp- 377-387.

HaucGerup, Angelique, The Culture of Politics in Modern Kenya, Cam-
bridge, Cambridge University Press, 1995.

HempsTONE, Smith, The Rogue Ambassador: An African Memoir,
Sewanee, University of the South Press, 1997.

HOFMEYR, Isabel, “Popular Literature in Africa: Post-Resistance Pers-
pectives”, Social Dynamics, vol. 30, nim. 2, 2004, pp. 128-140.

Human Ricuts WatcH, Kenya’s Unfinished Democracy: A Human
Rights Agenda for the New Government, A1410, 12 de diciembre
de 2002.

Kasaj, Egara, “The Kamiti Stories and the Bad Toilet Paper Joke”,
Sunday Standard (Nairobi), 23 de julio de 2000.

Kacgwanya, Peter, “Power to Uhuru? Youth Identity and Genera-
tional Politics in Kenya’s 2002 Elections”, African Affairs, vol. 105,
nam. 418, 2005, pp. 51-75.

KARIUKI, James, “‘Paramoia’: Anatomy of a Dictatorship in Kenya”,
Journal of Contemporary African Studies, vol. 14, ntm. 1, 1996,
pp. 69-86.

Lovesey, Oliver, “Chained Letters: African Prison Diaries and ‘Na-
tional Allegory’”, Research in African Literatures, vol. 26, nim. 4,
1995, pp. 31-45.

Lukaro, F. Kavulani, Extended Handshake or Wrestling Match? Youth
and Urban Culture Celebrating Politics in Kenrya, Documento de
Discusién nim. 32, Uppsala, Nordika Afrikainstitutet, 2006,
pp- 1-66.

MamNa wa KINvaTTr, Kenya: A Prison Notebook, Londres, Vita Books,
1996.

MaiNA WA MOTONYA, “Joseph Kamaru: Contending Narrations
of Kenya’s Politics through Music”, en Kimani Njogu y G.
Oluoch-Olunya (eds.), Cultural Production and Social Change in
Kenya: Building Bridges, Nairobi, Twaweza Communications,
2007, pp. 27-45.

MaINA WA MOTONYA, “Praise and Protest: Music and Contesting
Patriotisms in Postcolonial Kenya”, Social Dynamics, vol. 30,
ndm. 2, 2004, pp. 20-35.

Mama wa MOTONYA, “The Laughing Cry: (Mwa) Kenya Prison
Literature of Wahome Mutahi”, tesis de maestria, University
of Witwatersrand, 2001.

Mama wa MOToNYA, “The Politics of Everyday Life in Gikuyu



MUTONYA: LA CONFIGURACION DEL DICTADOR KENIANO... 67

Popular Music of Kenya (1990-2000)”, tesis de doctorado, Uni-
versity of Witwatersrand, 2006.

MBaemgE, Achille, “Provisional Notes on the Postcolony”, Africa, vol. 62,
nam. 1, 1992, pp. 3-37.

Msacua wa MONGaL, “Iconic Representations of Identities in Kenyan
Cultures”, en Mbugua wa-Mungai y George Gona (eds.), Re-
membering Kenya, vol. 1: Identity, Culture and Freedom, Nairobi,
Twaweza Communications, 2010, pp. 72-95.

Mgcua wa MONGal, “The Big Man’s Turn to Dance in Kenyan
Bar-rooms: Wahome Mutahi’s Parody of Power”, Leeds Uni-
versity Centre for African Studies Bulletin, vol. 65, 2003, pp. 37-
48.

MmnpoTi, Kaskon W., “The Impact of Public Performance of Indi-
genous Songs and Dances in Kenya (1978-2002)”, en Mellitus
Wanyama, Rose Ongati, Frederick Ngala y Caleb Okumu (eds.),
Music in Kenya: Development, Management, Composition and
Performance: A Tribute to Daniel T. Arap Moi, Kabarak, Kabarak
University, 2010, pp. 179-182.

MmnpoTi, Kaskon W. y Hellen Agak, “Political Influence on Music
Performance between 1963-2002”, Bulletin of the Council for
Research in Music Education, nim. 161-162, 2004, pp. 155-164.

Mucoki, Mburu, A Study of Themes in Kenya’s Popular-Political Music
in the Last 15 Years, Reporte de investigacion, School of Journa-
lism, University of Nairobi, 1992.

MusiLa, Grace, “‘Redykyulass Generation’S’ Intellectual Inter-
ventions in Kenyan Public Life”, Young, vol. 18, ntim. 3, 2010,
pp. 279-299.

Npicricl, Gichingiri, “Kamaru Mwarimu wa Muingi”, Mutiiri, vol. 1,
nam. 1, 1994, pp. 123-135.

Nbicricl, Gichingiri, “Kenyan Theatre after Kamirithu”, The Drama
Review, vol. 43, nim. 2, 1999, pp. 72-93.

Njogcu, Kimani y Herve Maupeu (eds.), Songs and Politics in Eastern
Africa, Dar es Salaam, Mkuki na Nyota Publishers, 2007.

NYARO, Joyce, The Grammar of the State: Kenya’s Three Regimes and
a Lexicon of Oppression, manuscrito, 2010.

NYARO, Joyce W. y James Ogude, “Popular Music and the Negotia-
tion of Contemporary Kenyan Identity: The Example of Nairob:
City Ensemble”, Social Identities, vol. 9, nim. 3, 2005, pp. 383-400.

OpHiaMBO, Tom, “Gerontocracy and Generational Competition in
Kenya Today: An Observation”, en Mbugua wa-Mungai y Geor-
ge Gona (eds.), Remembering Kenya, vol. 1: Identity, Culture and
Freedom, Nairobi, Twaweza Communications, 2010, pp. 96-107.



68 ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA XLIX: 1,2014

ObiNGa, Oginga, Not Yet Uburu, Nueva York, Hill & Wang, 1967.

OgcoLa, George, “The Idiom of Age in a Popular Kenyan Newspa-
per Serial”, Africa: Journal of the International African Institute,
vol. 76, ntim. 4, 2006, pp. 569-589.

Ocor, Bethwell A., “Politics, Culture and Music in Central Ke-
nya, a Study of Mau Mau Hymns”, Kenya Historical Review:
Special Issue on Some Perspectives on the Mau Man Movement,
vol. 5, ntm. 2, 1977, pp. 275-286.

OLUBANKE, Akintunde, “Rethinking HIv/ADS Prevention: Exploring
Some Yoruba Cultural Practices”, Kinaadman: An Interdiscipli-
nary Research Journal, vol. 19, num. 2, 2008, pp. 1-13.

ONG’WEN, ODUOR, “Where Were You on August 1 19827, The Stan-
dard, 1 de agosto de 2009, p. 15.

PETER, Chris Maina y Fritz Kopsieker, Political Succession in East
Africa: In Search for a Limited Leadership, Nairobi, Kituo Cha
Katiba-Friedrich Ebert Stiftung, Kenya Office, 2006.

PuGLIESE, Cristiana, Complementary or Contending Nationhoods?
Gikuyu Political Pamphlets and Songs: 1945-1952, Cuaderno de
Trabajo del Institut Frangais de Recherche en Afrique, Nairobi,
junio de 1993.

RASMUSSEN, Jacob, “Outwitting the Professor of Politics? Mungiki
Narratives of Political Deception and their Role in Kenyan
Politics”, Journal of Eastern African Studies, vol. 4, ntim. 3, 2010,
pp. 435-449,

SCHATZBERG, Michael, Political Legitimacy in Middle Africa: Father,
Family, Food, Bloomington, Indiana University Press, 2001.
SCHATZBERG, Michael, The Dialectics of Oppression in Zaire, Bloom-

ington-Indianapolis, Indiana University Press, 1998.

SICHERMAN, Carol, “Revolutionizing the Literature Curriculum at the
University of East Africa and the Soul of the Nation”, Research
in African Literatures, vol. 29, ntim. 3, 1998, pp. 129-148.

STEEVES, Jeffrey, “Presidential Succession in Kenya: The Transition
from Moi to Kibaki”, Commonwealth & Comparative Politics,
vol. 44, ntim. 2, 2006, pp. 211-233.

STOKES, Martin, Ethnicity, Identity and Music: The Musical Construction
of Place, Oxford, Berg, 1994.

STREET, John, Politics and Popular Culture, Cambridge, Polity Press,
1997.

Sunday Nation, “End of an Era” (suplemento), 24 de diciembre de 2002.

THOoMAS, Roger, “Exile, Dictatorship and the Creative Writer in
Africa: A Selective Annotated Bibliography”, Third World
Quarterly, vol. 9, ntim. 1, 1987, pp. 271-296.



MUTONYA: LA CONFIGURACION DEL DICTADOR KENIANO... 69

WaMBUA, Sammy, “Songsters Outdid themselves in their Rush to
Praise the President’s Regime”, Sunday Nation, 24 de diciembre
de 2002.

Wanyama, Mellitus, Rose Ongati, Frederick Ngala y Caleb Okumu
(eds.), Music in Kenya: Development, Management, Composition
and Performance: A Tribute to Daniel T. Arap Moi, Kabarak,
Kabarak University, 2010.

WaTeRMAN, Christopher Allan, Jujii: A Social History and Ethnography
of an African Popular Music, Chicago, University of Chicago
Press, 1990.

WIDNER, Jennifer A., The Rise of a Party-State in Kenya: From “Ha-
rambee!” to “Nyayo!”, Berkeley, University of California Press,
1992, p. 180.

WiLLiams, Adebayo, “Literature in the Time of Tyranny: African
Writers and the Crisis of Governance, Politics and Letters: Some
Paradigmatic Observations”, Third World Quarterly, vol. 17,
ndm. 2, 1996, pp. 349-362.

Fuentes en Internet:

www.enchanted-landscapes.com (consultado el 7 de marzo de 2012).






