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Al profesor Ito Yoshitaro,
en agradecimiento.

Al hablar de japonologia, lo mismo que al leer la bibliografia
referente a la llegada de la estética nipona a Occidente, irreme-
diablemente uno se encuentra con ilustres nombres, como los
de Basil H. Chamberlain, Ernest M. Satow o Edward S. Morse,
y se puede recurrir a sus escritos de gran riqueza antropolégica y
muy utiles para comenzar a desentrafiar la compleja idiosincra-
sia del pueblo nipén. Sin embargo, atin existen en lengua caste-
llana enormes lagunas a la hora de recolectar titulos que puedan
leerse en el idioma del Quijote. No estoy hablando de trabajos
especificos, dedicados a una minoria cientifica, sino a titulos di-
vulgativos, necesarios para acercarnos —con el rigor que tal tarea
merece— a las distintas vertientes de la cultura japonesa.

En esta ocasion, las pretensiones de este articulo son cono-
cer mejor a uno de los grandes japonodlogos de todos los tiem-
pos, Ernest F. Fenollosa (1853-1908), presentarlo al lector y
glosar uno de sus trabajos teéricos incluidos en el libro Noh, or
Accomplishment: A Study of the Classical Stage of Japan —atn sin
traduccion en nuestro idioma, dicho sea de paso—, en el cual
realiza un perspicaz analisis del viejo teatro Noh, lo compara
con el teatro occidental y desmenuza todos y cada uno de sus
elementos.

[687]
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Vida y obra de Ernest F. Fenollosa

De padre espafiol y madre norteamericana, el 18 de febrero de
1853 (el mismo afio en que el almirante Perry arribaba a la ba-
hia de Tokio) veia la luz Ernest Francisco Fenollosa. Luego de
completar sus estudios en la Hacker Grammar School y en el co-
legio de Salem (Massachusetts), comenz6 sus estudios universi-
tarios en la prestigiosa Harvard University, donde se graduaria
en 1874 en Filosofia y Sociologia, amén de haber pasado por
otras instituciones académicas de renombre, como la Cambrid-
ge University o la Escuela de Artes del Museo de Bellas Artes
de Boston.

Por esas fechas, el interés del joven Fenollosa radicaba en el
estudio pormenorizado del pensamiento del filésofo aleman
Georg W. F. Hegel, aunque, como veremos, el destino lleva-
ria su vida y su carrera profesional por otros derroteros bien
distintos.

Fue el zodlogo y orientalista americano ya aludido, Edward
Sylvester Morse (1838-1925), quien invité en 1878 a Fenollosa
a impartir las materias de Filosofia y Economia en la Univer-
sidad Imperial de Tokio, donde se dieron cita varios de los pri-
meros japonologos occidentales més famosos Fue alli, mlentras
profundizaba en la esencia del pueblo nipon, donde conoci6 al
que habria de ser uno de sus discipulos mas aventajado, Okaku-
ra Kakuzo (1862-1913), autor del famoso prontuario de estética
comparada The Book of Tea' (1906), donde algunos estudiosos
han querido ver las influencias de su apreciado maestro.

Sin duda, Fenollosa se entusiasmé muy pronto por la cul-
tura japonesa y, para decodificar su milenaria compos1c1on se
propuso estudiar con ahinco su idioma, sus formas poéticas y
su teatro clasico; triada fundamental sobre la que se asientan
los rasgos pr1nc1pales del pueblo nipén. Asi, durante las tres dé-
cadas que pasé en el Imperio del Sol Naciente, llego a ser un ex-
celente orador y conversador en lengua japonesa, amén de tra-
ducir con gracia al inglés a los poetas clasicos y practicar durante
una larga etapa el teatro Noh junto a quien fuese el vivificador

El libro, escrito en inglés y no en japonés, estaba pensado para el ptiblico oc-
cidental y dirigido a éste.
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Ernest Fenollosa ca. 1890.
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de este viejo arte, el maestro de la casa Kanze, Umewaka Mino-
rul (1828-1909).

En 1886 Fenollosa seria nombrado catedratico de Estética
en la citada Universidad, lo que supondria un significativo antes
y después en el trato académico con sus colegas nipones, sobre
todo con los mas reticentes a la llegada de gaijin® que vinieran
a enseflar a los alumnos japoneses.

Dentro del grupo de profesores extranjeros que habian si-
do llamados a Japon para ensefiar diversas materias, Fenollosa
tamblen destach como un consumado defensor de todo 1o ; ja-
ponés y condend publicamente las influencias foraneas que po-
drian llegar a “viciar” o “eclipsar” las artes y letras niponas. A tal
efecto, en 1881 crearia, con otros colegas y alumnos (japoneses y
no Japoneses) el club denominado  Kanga-Kai, en el que el gur
o lider espiritual habria de ser el viejo maestro de la pintura ja-
ponesa Kano Hogai (1828-1888), “The great central genius of
Meiji”, en palabras del propio Fenollosa. En las reuniones del
club se trataba de revalorar las viejas figuras de las artes niponas,
no solo de la pintura, sino también de la literatura y de la fi-
losofia de los dias antiguos. Como bien dice la profesora de la
Universidad Complutense de Madrid, Pilar Cabafias Moreno:

Fenollosa resulté una figura significativa y relevante en el ambiente artis-
tico de la época. Su mérito no estuvo sélo en despertar la conciencia de re-
valorizacién del pasado artistico de Japén, sino en alentar a toda una nueva
generaci6n de artistas japoneses para que, en una visién positiva recogie-
ran aquello que de valido encontraran en las técnicas occidentales para po-
tenciar su creatividad.’

Lavida en Jap6n del profesor Fenollosa transcurri6 de ma-
nera tranquila y enrlquecedora lo mismo para su trayectoria
personal que para su esplrltu amado por sus discipulos y respe-
tado por sus compafieros de institucién. En 1890 se traslada a

2Escrito con los caracteres ¥+ A\ (§+ = fueray A = persona), es el apelativo que
los japoneses dieron y dan a los extranjeros. En ocasiones, los no japoneses lo han
considerado un vocablo irrespetuoso o insultante, aunque, en muchos casos, los
interlocutores nipones desconocen dicho matiz al pronunciarlo. Se piensa que es una
contraccién de la palabra més aceptada socialmente: gaikoksujin (4}E Aliteralmente:
“persona de un pais de fuera”).

3Pilar Cabafias Moreno, “Bigaku. Sobre los comienzos de la critica de arte y
la teoria estética en Japon”, Anales de Historia del Arte, ntim. 9, 1999, pp. 371-372.
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Boston para dirigir el Departamento de Arte Oriental y realiza,
ademas, una importante donacién a sus fondos, procedente de
su coleccion personal. Por estos afios comienza su titanica la-
bor de difusion de la cultura oriental por Inglaterra y Estados
Unidos, con diversas conferencias y la publicacion de varios ar-
ticulos que han quedado como piedra de toque para todo aquel
que desee adentrarse en materias tales como la pintura, el gra-
bado, la poesia, el teatro o la arquitectura japonesa.

En el verano de 1896 ya esta de nuevo en Japon, en su villa
de Kioto, rodeado de jovenes artistas, religiosos y pensadores
que acuden ‘simplemente” para conversar con el maestro occi-
dental o para presentarle sus tltimos trabajos. Y aunque sus es-
fuerzos habian residido en difundir los valores de la cultura china
o japonesa en Occidente, no dejo de lado su labor de investi-
gacion en los mas diversos ambitos, y en esta época inicio sus
estudios sobre budismo zen junto alos maestros Sakura Ayariy
Keien Ayari. Ligadas a esta labor espiritual, las notas, las traduc-
ciones y las revisiones de sus trabajos se iban sucedlendo for-
mando el corpus de textos inconclusos que recibiria mas tarde
el poeta Ezra Pound para ser revisados antes de ser dados defi-
nitivamente a la imprenta.

Nada mas comenzado el siglo xx, regresara a Estados Uni-
dos, ya que alli se le nombra profesor en la Columbia Univer-
sity. Pocos aflos después, y justo cuando se disponia a regresar a
su amado Japon, fallece en Londres, en 1908, para gran dolor
de la comunidad de japonélogos de tres continentes: Europa,
Amenca y Asia. El gobierno japonés, al conocer la noticia, en-
vi6 un buque de guerra para recoger su cuerpo sin vida, el cual
esta enterrado (junto a su esposa y a su homologo James S. Bige-
low) en el precioso templo de Homyo Miidera-Onjoji, en las
proximidades de Kioto, la ciudad de la belleza.

Mucho se le debe a Fenollosa, y no se puede circunscribir
su trabajo a un solo ambito. Sindlogos, japondlogos, lingiiistas
o historiadores del arte de nuestros dias siguen recurriendo a sus
escritos, muchas veces fundamentales, para iniciarse en cam-
pos como la pintura japonesa o el centenario teatro Noh.

Precisamente extractado de un libro esencial y pionero en
los estudios relacionados con el teatro Nobh, es el articulo que
comentaremos ahora: Fenollosa on Nob. Firmado alrededor del
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afio 1906, Fenollosa plasma en él todo el saber que hasta en-
tonces habia recolectado como discipulo de uno de los Gltimos
grandes maestros de esta forma escénica: Umewaka Minoru I
(1828- 1909) quien habria de ser el encargado de sacarlo de su
universo criptico y reservado solo para unos cuantos afortu-
nados, los cortesanos y los hombres de fe.

Al leer el articulo que luego comentaremos, y el resto de
trabajos que dedico al teatro clésico japonés descubriremos que
Fenollosa fue algo mas que un “mero” sistematizador o traduc-
tor de las letras niponas, es un sincero enamorado de la cultura
japonesa que quiere hacernos llegar la esencia misma del Pais del
Sol Naciente. Tal vez por esto el enterado puede percibir una
finay perspicaz agudeza en sus escritos que pocos estudiosos
del Japon han sabido incluir en sus producciones cientificas o
literarias.

Los MANUSCRITOS JAPONESES DE FENOLLOSA: MARY ELIZABETH MCNEILL,
EzrRA POUND Y LAS APARICIONES ESTELARES DE ARTHUR D. WALEY Y
WiLLiam B. YEATS

Sobre los trabajos péstumos de Fenollosa

A su muerte, Fenollosa dej6 varios escritos inéditos de gran va-
lia que su viuda, Mary E. McNeill, entreg6 al poeta Ezra Pound.
Por el mismo Pound sabemos del estado de elaboracién de estos
trabajos, los cuales no necesitaron mas que una cuidada lectu-
ra, tras la que algunos pasajes se hicieron mas accesibles para el
lector comun; algo para lo que, sin duda, Pound, como buen co-
nocedor de la gramatica inglesa, estaba mejor que preparado.

Como muy bien ha explicado el profesor Mariano Antolin
Rato: “En 1913, la viuda de Ernest Fenollosa entregb a Ezra
Pound los manuscritos chinos de su marido. Le dio plena liber-
tad para publicarlos donde quisiera, cediéndole los derechos de
autor y la suma de 40 libras. Puso una tinica condicién: las no-
tas contenidas en los cuadernos debian ser tratadas como lite-

ratura y no como filologia”.

*Ernest Fenollosa y Ezra Pound, E/ cardcter de la escritura china como medio
poético, Madrid, Visor, 2001, p. 9.
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Salvo por la necesaria distincién a la hora de hacer notar la
diferencia entre los manuscritos “chinos” y “japoneses”, An-
tolin Rato nos traslada en su excelente introduccién a otra de
las obras rubricadas al alimon por Fenollosa/Pound y nos cuen-
ta como los textos del profesor terminaron en las manos del
poeta autor de The Cantos.

Aunque ya habia demostrado su valia como tedrico del ar-
te, traductor y estudioso de la literatura nipona en varias con-
ferencias® y escritos, tras su muerte quedaron atn diversos tra-
bajos inéditos que McNeill quiso rescatar del olvido para que
cobrasen el honor justo que merecian. Tal es el caso de uno de
los libros que habrian de granjearle fama y popularidad en los
circulos de la historia del arte: Epoch of Chinese and Japanese
Art, publicado por primera vez en 1912 en la editorial William
Heineman. En esta ocasion, la viuda de Fenollosa recurrio al
experto en plntura china Raphael Petrucci (1872-1917) para la
revision y la version final del texto de la segunda edicion del
libro,® la cual, hasta nuestros dias, se ha mantenido como exé-
gesis definitiva del texto.

En el ambito de la poesia, fue Pound quien se encarg de
publicar las traducciones que Fenollosa habia realizado de di-
ferentes poetas chinos y japoneses. Reunidos en un fino volu-
men titulado Cathay,” alli se daban cita poemas de Mei Sheng o
de Li Po, que tal vez sirvieron para ilustrar las clases o las con-
ferencias del profesor en sus giras por Estados Unidos o Eu-
ropa. Como nota curiosa, afiadiré que muchas veces casi se ha
obviado la labor de Fenollosa en Cathay, y todo el mérito se le
ha atribuido a Pound, quien encontro los poemas en un eleva-
do punto de elaboracién y en los que, amén del papel del nor-
teamericano, también aportaron su granito de arena los pro-

fesores Mori Kainan® y Ariga Nagao.’

>Pongo como ejemplo la conferencia que imparti6 en 1882 y que llevaba por
titulo Bijutsu shinsetsu (“La real teoria del arte”), en la que se quejaba ante su auditorio,
eminentemente nipén, de la progresiva pérdida de los valores estéticos puramente
japoneses en la pintura de su tiempo.

¢Ernest Fenollosa, Epoch of Chinese and Japanese Art, 2% ed., Londres/Nueva
York, Heinemann/Frederick A. Stokes, 1913.

7Ernest Fenollosa y Ezra Pound, Cathay, Londres, Elkin Mathews, 1915.

¥ Quien fuese por un tiempo profesor de poesia china de Fenollosa.

? Uno de los discipulos preferidos de Fenollosa, quien compartia con su maestro la
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En 1918 se imprimia un sagaz ensayo en el que el binomio
Fenollosa/Pound trataba el origen y la conformacion ideografi-
cadela centenaria lengua china: The Chinese Written Character
as a Medium for Poetry. En esta obra se centraban, sobre todo,
en la evolucién grafica del chino. Un curioso titulo en el que
se imbrican la lingiiistica y la estética de los ideogramas chinos
de una manera bastante asequible. No me resisto tampoco a se-
flalar que a dicho titulo se le ha puesto el curioso marbete de
“lingiiistica china al alcance de todos”.

Fenollosa y el Noh

Sin embargo, el tema que ahora nos ocupa es el de la produccion
de Fenollosa referente al teatro Noh, tan abundante y variada
como poco conocida atin en Occidente.

Podemos afirmar, sin temor a equivocarnos, que buena par-
te de sus conocimientos sobre el Noh se vertieron en su libro
“Noh” or Accomplishment: A Study of the Classical Stage of Ja-
pan, donde se recogen las traducciones de 15 piezas completas
de este viejo arte escénico: Sotoba Komachi, Kayoi Komachi,
Suma Genji, Kumasaka, Shojo, Tamura, Tsunemasa, Nishikigi,
Kinuta, Hagoromo, Kagekiyo, Awoi no Uye, Kakitsubata, Chorio
y Genjo.

Igualmente interesantes son los pequefios ensayos tedricos
incluidos en dicha monografia: The Noh Actor, Emotion of Ac-
tors o Masks, en los que Fenollosa desgrana diferentes aspectos
del teatro Nobh, tales como el dia a dia del actor, la importancia
que tuvo para dicha dramaturgia el ya aludido Umewaka sense:
o las mascaras y kimonos que deben utilizarse segin la obra
que se represente.

El hbro en conjunto —y aun tratando medularmente esta
forma escénica nipona—, tiene un aspecto bastante miscelaneo.
Hay una introduccién del propio Pound y entre las piezas
(unas prolongadas y otras no) se intercalan los breves ensayos
dedicados a la poética de este viejo arte. Hay paginas en las que

preocupacién ante las cada vez mas pujantes influencias occidentales en Japén, que ha-
cfan peligrar la esencia misma de las artes tradicionales niponas.
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se aclaran los papeles de los personajes y sus nombres genéri-
cos en japonés (shite,'® waki,"! tsure...'?), datos sobre los drama-
turgos, etcétera.

Con todo, la historia del libro es muy interesante, ya que
en €l convergieron varias personalidades relacionadas con el
arribo de la estética nipona a Occidente. Para comenzar, dire-
mos que Pound hubo de recurrir, parala superv151on de las tra-
ducciones —ya que sus conocimientos de japonés eran muy li-
mitados—, a quien luego habria de ser uno de los mas grandes
]aponologos Arthur D. Waley (1889-1966), que no mucho
tiempo después pubhcarla otro trabajo fundamental dedicado
al teatro clasico japonés: The N6 Plays of Japan.?

La relacién del premio Nobel irlandés William B. Yeats con
los escritos sobre Noh de Fenollosa es, asimismo, interesante.
Fue en 1913 cuando el autor de The Cantos entr6 al servicio de
Yeats como secretario personal. Durante aquellos dias de convi-
vencia en el hermoso pueblo de Stone Cottage, en East Sussex,
el irlandés tuvo acceso directo a los manuscritos de Fenollosa,
y alli acuerdan que publicaran aisladas las traducciones de las
obras Nishikigi, Hagoromo, Kumasaka, Kagekiyo™* (no el resto
de los dramas o los ensayos que apareceran luego en “Noh” or
Accomplishment..., que, con toda seguridad, ain no habian sido
leidos y revisados en profundidad por Pound). Las piezas de
Noh fueron precedidas de unalarga y exphcatlva introduccion
firmada por el propio Yeats," en la que ponia de manifiesto su

19 Actor principal en las obras. Zeami Motokiyo, padre del Noh, teoriz6 prime-
ro sobre nueve tipos posibles de shite: mujer, anciano, hombre sin méscara, loco, bon-
z0, guerrero condenado en el infierno, kami o santén budista, demonio y extranjero
(personaje proveniente del continente asiatico); aunque en sus Gltimos tratados los
redujo a sdlo tres: anciano, mujer y guerrero. Normalmente suelen llevar mascara.

WE] waki es el deuteragonista de las piezas, el personaje que ayuda a “dar a luz”
las intervenciones que pronunciara el shite. Muchas veces es un monje budista que se
encuentra en peregrinacion hacia algin lugar santo. Durante su viaje, y de manera
fortuita, se encontrara con el protagonista y ambos entablaran conversacion. Casi
siempre actda sin llevar mascara.

12E] tsure es un personaje de poca relevancia en las obras de Noh. Es un acom-
pafiante o acélito del shite o del waki. Sus intervenciones suelen ser muy breves vy,
en ocasiones, se limita a reforzar los pasajes mas importantes de uno u otro actor.

5 Arthur D. Waley, The No Plays of Japan, Londres, G. Allen & Unwin, 1921.

“Este es el orden en el que aparecen las obras en el libro al que ahora nos
referimos.

1> Para profundizar en este periodo de fecunda convivencia entre Yeats y Pound,
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predileccion por dicho género teatral. Y, en efecto, en la impren-
ta regentada por la hermana de este ultimo, Elisabeth Corbett
Yeats (1868-1940), se publico en 1916 Certain Noble Plays of Ja-
pan: From the manuscripts of Ernest Fenollosa, chosen and finished
by Ezra Pound, with an introduction by William Butler Yeats.'®
Un cuidado librito de apenas 50 paginas que tuvo un escaso eco
en el ambito de la japonologia occidental, pero que preparaba el
camino para el siguiente trabajo postumo de Fenollosa: “Noh”,
or Accomplishment: A Study of the Classical Stage of Japan, que si
obtuvo un mayor reconocimiento y sirvié para introducir en
este exquisito arte teatral a futuros estudiosos del Noh.

Fenollosa on Noh: hacia lo infinito desde lo minusculo

Vamos a centrar nuestro trabajo en un pequefio articulo inser-
to en este mismo libro, de no mas de 30 paginas, que Pound
tituld, candidamente, Fenollosa on Noh. Fechado alrededor de
1906, como muchos de los trabajos que se recogen en “Noh”,
orAccomplzshment este breve ensayo viene a ser un pequefio
compendio de los muchos ingredientes que conforman la esté-
tica'y la poética del Noh; un ltcido examen en el que Fenollosa
1nos acerca a su nacimiento y caracteristicas principales

Elarticulo esta dividido en cuatro pequefios epigrafes a los
que se suma una introduccién. Desde el principio el lector com-
probara que su autor es un gran conocedor de la idiosincrasia
japonesa. Habla Fenollosa, nada mas comenzar, acerca de la pa-
sion del pueblo japonés por la naturaleza, algo que cualquiera que
haya visitado este pais habra podido comprobar, incluso en las
cosas mas pequefias, como el reverencial respeto hacia arboles
y plantas.

Después de un pequefio exordio, en el que el autor pone en
armonia las diferentes manifestaciones artisticas de Jap6on, de-

véase James Longenbach, Stone Cottage: Pound, Yeats and Modernism, Nueva York,
Oxford University Press, 1988.

16 Ernest Fenollosa y Ezra Pound, Certain Noble Plays of Japan: From the Manu-
scripts of Ernest Fenollosa, Chosen and Finished by Ezra Pound, with an Introduction by
William Butler Yeats, Dundrum, The Cuala Press, 1916.
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dicara el primer capitulo a trazar posibles relaciones literarias
entre Oriente y Occidente, luego de afirmar que la literatura:

“con segurldad puede ser un ejemplo dehcado del alma de una
nacién como lo es el arte”.”” La mayoria de los ejemplos citados
tienen que ver con Europa y el Medio Oriente, cita a Shakes-
peare influido por personajes del exético ambito arabigo, como
su Otelo, el moro de Venecia, o los mongoles retratados en las
paginas de Marco Polo (léase Europa en Asia)... Como enten-
dera el lector, Japon todavia queda muy lejos, salvo por las
breves y fantasiosas descripciones del aludido mercader en su
difundido Libro de las maravillas.*

Si hablara Fenollosa de China y de su poesia en las traduc-
ciones al inglés del obispo Percy; y de su teatro, en un por mi
desconocido ensayo de un tal obispo Hood,"” que, como otros
tantos, no concederan una identidad propia a las creaciones
literarias orientales, sino que habran de ser siempre parangona-
das con las de la antigua Grecia® (jOh, modelo de suma perfec-
cion!). En el mismo epigrafe sigue hab1endo alusiones al teatro
chino, esta vez con la personal versién que hiciese Voltaire de
El huérfano de la familia Zhao,** drama del siglo xi1 que el fran-
cés rebautizod como L orphelin de la Chine (El huérfano de China).
Y desfilaran nombres tan famosos como los de Moore, By-
ron, Shelley o Coleridge, como escritores inspirados por las
aguas de Oriente (aguas que no fluyeron mas alla del Indo, en
cualquier caso).

7 Traduccion del autor del presente ensayo. En el original en inglés: “Surely [...]
may be as delicate an exponent of a nation’s soul as is art”, Ernest Fenollosa y Ezra
Pound, The Noh Theatre of Japan, Nueva York, Dover, 2004, p. 100.

18 Permitame el lector que recoja aqui, siquiera brevemente, parte de la curio-
sa descripcién que realizé Marco Polo del Japon: “Cipango es una isla a Levante que
estd a 1500 millas apartada de la tierra en alta mar. Es una isla muy grande. Los indi-
genas son blancos, de buenas maneras y hermosos. Son idé6latras y libres y no estan
bajo la sefloria de nadie. Tienen oro en abundancia, pero nadie lo explota, porque no
hay mercader ni extranjero que haya llegado al interior de la isla”. Marco Polo, Viges,
Madrid, Espasa, 2000, pp. 151-152.

¥ Aunque si hay una brevisima alusion a este trabajo en el The Quarterly Review,
vol. 222, 1915, p. 147.

2 Comparaciones que no han sido extraias en absoluto en Occidente, ya que, por
ejemplo, Kamo no Chomei es el san Francisco de Asis nipén; Monzaemon Chikama-
tsu, el Shakespeare japonés; o el monte Fuji, el Olimpo del Pais del Sol Naciente.

2 Zhao shi gu’er, en el idioma original, obra del escritor Ji Junxiang.
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El siguiente apartado comienza de manera hermosisima,
sin escapar tampoco de la consabida comparacién entre conti-
nentes. Dejo ahora la palabra a su autor:

Una forma escénica, tan primitiva, tan intensa y casi tan hermosa como
el antiguo drama griego en Atenas existe en el mundo todavia. Alin unos
pocos velan por él. En el siglo v antes de Cristo el teatro griego surgid
de los ritos religiosos llevados a cabo en los festivales del dios del vino.
En el siglo xv después de Cristo el teatro japonés se desgajé de los ritos
practicados en los festivales de los dioses del shinto.?

Con estas palabras inaugura Fenollosa un certero ensayo
sobre el origen, la conformac1on y las partlcularldades de este
antiguo arte teatral nipén, sin dejar escapar el mas minimo de-
talle. Debemos hacer notar, del mismo modo, un gran mérito,
y es que en las fechas en las que este trabajo se escribio —alre-
dedor de 1906—, apenas si existe bibliograffa al respecto,’ > por
lo que su autor habla desde la propia experiencia, que recogera
en este mismo trabajo utilizando la autoridad que le otorga el
haber estudiado la friolera de 20 aflos bajo el magisterio del gran
Umewaka Minoru L.

Nos habla Fenollosa de lugares, tradiciones y expresiones ar-
tisticas desconocidas hasta entonces en Occidente, como el Ka-
gura, la parafernalia teatral shintoista que influird de manera
decisiva en el Noh con sus argumentos, sus melodias y sus mas-
caras. Tramas lejanas, artes distintas... un teatro desconocido del
que poco o nada se sabia en nuestros parametros, pero que se pre-
sentaba aqui como ritual en estado puro, como ofrenda a los
dioses del lejanisimo Imperio del Sol Naciente. Prosigue Fenollo-
sadescribiendo el muy hermoso templo de Kasuga en Nara, don-
de se supone que naci6 el Kagura para entretener a los kamis.?*

2 Traduccidn del autor del presente ensayo. En el original en inglés: “A form of
drama, as primitive, as intense, and almost as beautiful as the ancient Greek drama
at Athens, still exists in the world. Yet few care for it, or see it. In the fifth century
before Christ the Greek drama arose out of the religious rites practiced in the festivals
of the God of Wine. In the fifteenth century after Christ, the Japanese drama arose
out of religious rites practiced in the festivals of the Shinto gods”, Ernest Fenollosa y
Ezra Pound, op. cit., pp. 101-102.

¥ Véase Fernando Cid Lucas, “Introduccién y arraigo del teatro Noh en Occiden-
te. Mas de cien afios de bibliografia”, Pliegos de Yuste, ndms. 9/10, 2009, pp. 123-128.

#Incluso en nuestros dias, cada 13 de marzo, se siguen representando danzas



CID: EL HOMBRE QUE NOS TRAJO JAPON: ERNEST F. FENOLLOSA... 699

Continta el autor con las comparaciones, esta vez con
las convergencias y las similitudes entre el teatro del periodo
isabelino y el desarrollado en esas mismas épocas en Japon. Una
vez mas, se pone de manifiesto el intelectual, el hombre de le-
tras que conoce ambas realidades escénicas y las une y separa por
sus diferentes aristas. Mas alla del teatro culto nipon, Fenollosa
conoce también el teatro de las clases populares, el Bunraku
y, sobre todo, el Kabuki, al que también dedicara algunas li-
neas e, incluso, aludira al gran actor Danjuro (con toda segu-
ridad Ichikawa Danjuro IX (1870-1903), la gran estrella de ese
momento) y personalidad influyente en la vida cultural de la
época.

Como conocedor de todas las artes japonesas, tampoco
faltaran alusiones a las relaciones interartisticas, ya que alude a
las influencias del Kabuki en los vistosos #kiyo-e de finales del
siglo xvi y del xvi, donde los actores, los teatros y las escenas
del Kabuki llegaron a tener un lugar prominente y a constituir
casi un subgénero de este tipo de grabado.?

Siguiendo con el orden en el que esta estructurado el ensa-
yo de Fenollosa, seguira un perfil del aludido maestro de Noh
del norteamericano, Umewaka Minoru I. No habia sucedido
hasta ese momento que un extranjero se ocupase de un actor de
Noh vivo. Si encontraremos referencias a los instauradores
del Noh, Kannami y Zeami, padre e hijo respectivamente, y a
algunas de sus obras. Pero tal vez debido a la proximidad afec-
tiva de los protagonistas del texto de Fenollosa para con su au-
tor, este trabajo resulta mas auténtico, menos “acartonado” que
otras monografias mas extensas.

rituales y musica de Gagaku y Bugaku, que, del mismo modo que el Kagura, influyeron
en la posterior poética del Noh.

En cuanto al término kami, resultaria harto complicado explicarlo en pocas
lineas. En ocasiones se ha traducido al espafiol como: “divinidad” o “dios”, aunque
tal definicién no resulte del todo satisfactoria para ciertos estudiosos del shinto.
Saeki Ariyoshi nos ha dejado esta definicién: “Un espiritu trascendente y que inspira
temor, que es objeto de un culto religioso”, recogida en el articulo de Juan Roger, “El
pensamiento religioso y filoséfico del Japén (evolucidn del shint6 japonés)”, Revista
de Filosofia, nGms. 24/27, 1948, p. 323.

»Véase el articulo de David V. Almazan Tomas, “Utagawa Kunisada (1786-1865)”
y la serie “Mitate rokkasen (1858): poetas del periodo Heian y teatro ‘kabuki’ del
periodo Edo en el grabado japonés ‘ukiyo-e’”, Artigrama, ntm. 24, 2009, pp. 757-774.
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Las paginas que siguen anahzan la musica y la danza de las
chferentes manifestaciones escénicas de ]apon y la comparacion
ahora sera con China. Se remonta a la época de los rituales pre-
historicos, a sus danzas propiciatorias y a la necesidad del hom-
bre de conciliarse con sus divinidades. Vuelve a aflorar una vez
mas el erudito, el gran conocedor de la realidad intelectual de
Jap6n y el comparatista, una de sus virtudes muy poco realzadas
atin. Fenollosa va mas alla de comparar Oriente y Occidente,
0 géneros semejantes, como el teatro de uno y otro lado. Con-
trasta el teatro con el grabado, las danzas niponas con las chinas,
las religiones y las festividades de diferentes puntos del planeta
y un largo etcétera. Digo esto porque en los siguientes parra-
fos de su trabajo, Fenollosa volvera a darnos una leccién de re-
ligiologia al entrar ampliamente en las descripciones de las dan-
zas sintoistas, sus significados y paralehsmos esta vez con las
danzas rituales de los derviches girovagos a los que, entre otros,
cantase Battiato.

Otra de las claves inserta en esta pequeiia joya de la ensa-
yistica tiene que ver con la conformacién del Noh, al hablar-
nos Fenollosa de un triple origen: 1) las danzas dedicadas a los
kamis del shint6; 2) las danzas cortesanas y guerreras; 3) las esce-
nificaciones de pasajes budistas.” En efecto, estos son tres de los
ingredientes principales en la receta del Noh. Faltarfan algunas
danzas y otras formas teatrales mas (las llegadas desde el con-
tinente, por ejemplo), pero no deja por esto de ser un auténti-
co adelantado en cuanto a conocimientos teatrales nipones se
refiere.

Texto poligenérico como pocos de cuantos redactase Fe-
nollosa, tampoco podrian faltar en él las alusiones a la poesia
clasica china o las diferencias entre ésta y la japonesa; o los con-
trastes idiomaticos entre el chino y el japonés. Una vez mas,
aparece el versado lingtiista de The Chinese Written Character asa
Medium for Poetry, ahora con un minimo analisis lingiiistico-
cultural de pocas lineas, asequible, empero, para cualquier lec-

2% Segtin la definicidn del profesor Hideo Kishimoto (1903-1964), la religiologia
serfa: “una rama de la ciencia y su objetivo es el estudio cientifico de la religion. Busca
adquirir un conocimiento basico de la religién como forma de cultura, sin el prejuicio
de un sistema de creencia particular”. Véase < http://religiologia.blogspot.com/ >.

¥ Ernest Fenollosa y Ezra Pound, op. cit., p. 110.
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tor, y nos informa sobre los cambios de gustos literarios en los
diferentes periodos histéricos de Japon. Asi, breve y conciso,
resuelve al lector las dudas que pueda tener sobre las estruc-
turas poéticas en el Noh o la evolucion de las mismas en este
género teatral.

Con la poesia y con las danzas cortesanas el autor nos lleva
de la mano hasta el Noh propiamente dicho, entretenimiento
por antonomasia de la clase noble durante la época Muromachi
(1336-1573). En su camino expondra formas poéticas y temas
que antes de él poco o nada se habian tratado, como las saiba-
ra, las candidas canciones de la tradicion popular que, gradual-
mente, fueron entrando en el ampuloso mundo de los nobles
y cortesanos, de modo especial en el espectaculo dramatico-
musical conoc1do como Gagaku, que luego tendra su subsi-
guiente repercusion en ciertas formas de entonacién y en varias
melodias del Noh.

Tanto los conceptos saibara como Kagura van acompafia-
dos de sendos ejemplos que Fenollosa glosa a la perfeccién para
que el lector, una vez mas, entienda el contexto histérico y
social en el que estas manifestaciones artisticas se desarrollaron.
Asi, cuando ha de referirse a la musica y al texto que acompa-
fian las festividades sintoistas nos dice: “They are not exactly
prayers; they are often lovely poems of nature, for, after all,
these Shinto gods were harmless kind of nature spirit chngmg
to grottoes, rivers, trees, and mountains”.* Nuevamente, bajo
la ensefia del teatro, recibimos una leccién de esplrltuahdad
japonesa, concisa’y esclarecedora para el lector que, a diferen-
cia del actual, pocas nociones tendria entonces sobre shinto.

Sélo unas palabras después de haber narrado la cronologia
dela poes1a nipona, desde sus or1genes chinos hasta la confor-
macion de los cantos del Noh, entrara Fenollosa de lleno en la
poética de este género. Aclarara el uso de la prosa y del verso
en las obras y se ocupara de desglosar los grandes temas que
serviran de inspiracion a los dramaturgos del Noh, por ejemplo,
el Heike Monogatari o el conjunto de narraciones referentes a
los hermanos Soga (Soga Monogatari y otros titulos). Una vez
mas, no nos escapamos de la comparacion, ya que estas grandes

3 Ibid., p. 114.
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obras épicas seran igualadas por Fenollosa con el ciclo arttrico
o el de Carlomagno, de donde beberian también escritores oc-
cidentales para redactar sus novelas y obras de teatro.

Fenollosa on Noh tlene una lectura especular, ya que cada
nombre, cada expresion historica o literaria de Japon tiene su
referente occidental o viceversa. Parece como si su autor qui-
siera demostrar que el ser humano y sus manifestaciones cultu-
rales hubiesen evolucionado de manera paralela en uno y otro
punto del planeta, lanzandonos un mensaje subliminal que nos
informa que, a fin de cuentas, no somos tan diferentes unos de
otros. Si las artes son la expresién del alma humana, hemos de es-
tar conformes en cuanto a esto —salvando ciertas distancias— ya
que, por ejemplo, la misma melancolia y la misma percepcion de-
rrotista de la falsa realidad que nuestros ojos perciben encon-
tramos en La vida es suerio, de Calderdn de la Barca, y en los
versos iniciales de Azsumori, de Zeami Motokiyo.

Asi se expresa el madrilefio:

¢Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcién,

y el mayor bien es pequefio:
que toda la vida es suefio,

y los suefios, suefios son.”’

Y de esta manera el japonés:

Si éste es el mundo de los suefios, jqué sorpresa!
Si éste es el mundo de los suefios, jqué sorpresal
Lo que he abandonado parece esta realidad.®

A pesar de la brevedad del ensayo (31 paginas en la edicion
de Dover), no se dejara en el tintero formas consideradas “me-
nores”, como las farsas que se intercalan entre pieza y pieza
de Noh los denominados Kyogen Como no podia ser de otra
forma, también para este género co6mico tenemos aqui su ori-
gen y sus caracteristicas, por lo que la panoramica general del

¥ Pedro Calderdn de la Barca, La vida es suerio, Fausta Antonucci (ed.), Barcelona,
Critica, 2008, p. 201.

¥Kayoko Takagi y Clara Janés, 9 piezas de teatro N6, Madrid, Ediciones del
Oriente y del Mediterraneo, 2008, pp. 69-70.
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teatro tradicional nipon es de lo mas completa. Continuaran las
referencias al budismo, al shint6 o al zen, pero no para tratar
cosmogonias o enrevesadas teodiceas, sino para hablarnos de sus
estéticas, de las parafernalias artisticas de estas manifestaciones
rehglosas y de lo que el Noh absorbié de ellas

Casi para concluir, Fenollosa refiere quiénes hicieron gran-
de este espectaculo: Kwan (sin duda se refiere a Kannami Kiyot-
sugu, 1333-1384, quien danzo6 con su compaiiia ante el mismo
shogun), su hijo Zei (Zeami Motokiyo, 1363-1443, verdadero sis-
tematizador de este arte, tedrico, actor y dramaturgo) y el hijo
adoptivo de este Gltimo, Oz (Onnami, 1398-1467, tercer lider
de la prestigiosa escuela Kanze e iniciador de un estilo mas flo-
rido, menos dotado del ysiigen que exhiben las piezas de su padras-
tro o las de su hermanastro, Jurdo Motomasa, muerto prema-
turamente a los 30 aflos).

Quizas una de las mejores definiciones del ars poetica del
Nobh sea la que aparece casi al final de este estudio de Fenollosa,
justo antes de tratar sobre alguna de las piezas arquetipicas de
este género. Dice asi:

Labelleza y el poder del Noh subyace en la aglutinacién. Todos los ele-
mentos —vestuario, movimiento, poesia y musica— unidos para pro-
ducir una sola impresion clarificada. Cada pieza plasma algunas de las
relaciones o emociones humanas primarias; y la dulzura poética o la
profundidad de ésta es llevada a su grado sumo, excluyendo con cuidado
todo elemento discordante, como cuando se requiere de un realismo
mimético o de una sensacién vulgar. La emocidn siempre recae sobre
la idea, no sobre la personaje.’!

Adelantandose a las teorias wagnerianas de la gesamtkunst-
werk u “obra de arte total”, los dramaturgos (que solian ser, asi-
mismo, los actores, coredgrafos y directores de escena de sus
propias piezas) concibieron el espectaculo del Noh como la su-
blimacion de diferentes artes refinadas y exclusivas de las clases

3!'Traduccién del autor del presente ensayo. En el original en inglés: “The beau-
ty and power of Nob lie in the concentration. All elements —costume, motion, verse,
and music— unite to produce a single clarified impression. Each drama embodies
some primary human relation or emotion; and the poetic sweetness or poignancy of
this is carried to its highest degree by carefully excluding all such obtrusive element
as a mimetic realism or vulgar sensation might demand. The emotion is always fixed
upon idea, not upon personality”, Ernest Fenollosa y Ezra Pound, op. cit., p. 120.
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altas: las danzas cortesanas, las mascaras de madera de ciprés, el

exquisito vestuario confeccionado con las mejores sedas [...]

Todo lo que, una vez unido, daria como producto la mas excelsa

de las artes: el Noh, y no en vano sus caracteres (Bf) vienen a

significar pose, destreza, habilidad[...] diferenciandose por com-

pleto del posterior Kabuk1 cuyos kanjis (BR5%{L) s1gn1f1can
“actuar de forma heterodoxa o apartada del camino”.

El cuarto y ultimo apartado del ensayo lo dedica Fenollo-
sa a la condensacién de varias piezas representatlvas de Noh.
Con toda seguridad pudo verlas representadas en mas de una
ocasién y, al menos como actor amateur —me atreveria a de-
cir—, también las escenifico é] mismo en compatiia de otros disci-
pulos del maestro Minoru. De la primera de la que nos informa
es de Dojoji, atribuida a Kannami Kiyotsugu, que narra la his-
toria de una mujer que se enamora de un joven bonzo hasta en-
loquecer. Aludira también a Kumasaka,” cuya traduccion des-
de el japonés acometié y se encuentra alojada, asimismo, en
“Noh”, or Accomplishment...

Mayor hincapié pondra en una de las obras mas representa-
das alo largo de los siglos: Tkuta Atsumori, de Konparu Zenpd
Motoyasa.”® Fenollosa nos pone en antecedentes al hablar de
las batallas que enfrentaron a los Heike y a los Minamoto, y
traslada a sus paginas los pasajes clave de la pieza, fijindose es-
pecialmente en las palabras y las oraciones que dira el sacerdote
para liberar el espiritu atormentado del guerrero Atsumori.

Las tltimas pagmas del ensayo estan dedicadas a la que tal
vez sea la pieza mas sutil y vaporosa de todo el repertorio (y,
permitanme la acotacion, la favorita de muchos buenos aficio-
nados a este arte): sthzkzgz, atribuida a Zeami. Todo en ella es
sutil: su musica, sus danzas, las palabras de los protagonistas y
las intervenciones del coro. Nishikigi cuenta la triste historia de
dos jovenes que mueren de desamor. El chico, tras rondar la
casa de la muchacha sin encontrar una respuesta por parte de

32 Obra debida al actor y dramaturgo Komparu Zenchiku Ujinobu (1414-¢1499?);
quien fuese, ademas, yerno del aludido Zeami Motokiyo y depositario de algunos
de sus tratados teatrales. Fue discipulo del mismo Zeami y de su primogénito, Jurd
Motomasa (1403-¢1432?).

33 Existe traduccidn al espafiol de esta obra, en ediciéon de Fernando Cid Lucas
(trad. y ed.), Tkuta, Caceres, Institucion Cultural El Brocense, 2006.
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ésta, desaparece para siempre en un bosque misterioso, y la don-
cella luego de perder a su pretendiente, enferma y muere de
pena y remordimiento.

Fenollosa on Nob termina aqui —tal vez de forma algo trun-
ca— con la cancién final que entona el coro de manera emocio-
nada. Quiza su autor dejo a un lado la redaccién definitiva de
este trabajo debido a otras obligaciones. En él percibimos que
falta una concluswn y palpamos una elaboracion mas descuida-
da en sus tltimas paginas. No debemos dejar de lado tampoco
que 1905 fue para Fenollosa un afio de intensa labor como con-
ferenciante, y que en el afio mismo en el que se firma este tra-
bajo esta ocupado organizando y catalogando la importante
coleccion de arte del industrial norteamericano Charles Lang
Freer (1854-1919), por lo que sus escritos habrian pasado a un
segundo plano.** Y, aunque el ensayo realiza en todo momento
una exhaustiva 1ndagac10n en el Noh, analitica y detallada, ter-
mina con una frase hermosa y poética, la estampa misma deun
paisaje japonés en otofio: “donde el viento de la mafiana sopla
entre los pinos”.?® Nada mas hay luego.

Coda

Ernest F. Fenollosa fue algo mas que un profesor en una uni-
versidad extranjera, que un coleccionista de arte oriental o un
enamorado de la cultura clasica japonesa. Fenollosa y sus escri-
tos constituyen un puente fundamental entre dos civilizaciones
que poco sabian la una de la otra durante los ﬁltimos afios del
siglo x1x y los primeros del xx. Puente que servira de paso obli-
gado a generaciones posteriores de japonologos, como Faubion
Bowers, Donald Keene o nuestro tristemente fallecido Antonio
Cabezas. Todos ellos leyeron sus obras, se formaron con ellas y
reconocieron mas de una vez su valia. Pero atin queda mucho
camino por andar, ya que la importancia de Fenollosa no ha

3 Datos recogidos por Haroldo Campos, De la razdn antropofigica y otros ensayos,
Meéxico, Siglo XXI, 2000.

% Traduccién del autor del presente ensayo. En el original en inglés: “where
morning winds are blowing through the pines”, Ernest Fenollosa y Ezra Pound,
op. cit., p. 130.
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sido lo suficientemente reconocida, por ejemplo, en la tierra
de su familia paterna, o en ocasiones se le ha obviado, incluso,
en la cronologia de las relaciones entre Oriente y Occidente.
Quede este trabajo, pues, como laureles humildes para quien,
desde hace ya tiempo, los merece sin duda alguna. <
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