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De noviembre de 2006 a junio de 2007, se present6 en el Museo
Nacional de Antropologia de la ciudad de México la exposi-
cién temporal Persia: Fragmentos del Paraiso. Tesoros del Museo
Nacional de Iran como parte del programa de exposiciones in-
ternacionales del Instituto Nacional de Antropologia e Histo-
ria. A la muestra asistieron 514 288 personas, convirtiéndose asi
en la segunda exposiciéon mas visitada de este ciclo después de
Faradn, el culto al sol en el antigno Egipto, que superd los 600000
visitantes.

Partlendo dela premlsa de que la culturay la hlStOI‘la per-
sa'y, mas ain, el actual Irdn son ajenos a la mayoria de los me-
xicanos, incluso a aquellos que acuden a las exposiciones inter-

! Antropdloga Social por la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, cursd
la Maestria en Estudios de Medio Oriente en El Colegio de México. Trabajé como
responsable de la Sala del Mundo Arabe en el Museo Nacional de las Culturas de la
ciudad de México y en el Departamento de exposiciones temporales del Museo de
América en Madrid. Fue directora del Museo Regional de Guerrero. Particip en el
equipo de investigacién de las exposiciones: Antropologia. Encuentro de Miradas (MNC,
1996) y Africa: coleccién del Museo de Bellas Artes de San Francisco (Mna, 2002). Fue
curadora de la exposicidn Persia: fragmentos del paraiso (MNa, 2006-2007). Desde marzo
de 2008 trabaja para el Centro Cultural de Espafia como coordinadora para Méxi-
co del proyecto de rasgos arabes...
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nacionales, podemos preguntarnos, ¢a qué factores respondi6
el éxito de esta exposicion? ¢En qué medida una muestra puede
contribuir a deconstruir imaginarios mediaticos, a romper pre-
juicios y estereotipos? ¢Son las exposiciones medios efectivos
para lograr que los visitantes lleguen a valorar la herencia cultu-
ral de otras civilizaciones? Tratar de responder a estas pregun-
tas no es un ejercicio banal, es una reflexion importante st to-
mamos en cuenta que proyectos de esta envergadura suponen
una inversiéon millonaria, que tiene que solventar gastos de tras-
lado, embalajes y seguros de obra. Ademas, mover obras patri-
moniales de su lugar de origen supone cierto riesgo desde el
punto de vista de la seguridad y la conservacion al cambiar sus
condiciones de exhibicion (humedad y temperatura basicamen-
te). Sumado a lo anterior, es necesario conformar grupos de
especialistas en investigacion, logistica, museografia y disefio. Es
decir, se trata de un gran esfuerzo institucional que inevitable-
mente desvia la atencién de proyectos destinados a la conser-
vacion y difusién del patrimonio nacional.

Para contestar las interrogantes antes planteadas presentaré
una breve relatoria del proceso de i 1nvest1gac1on y curaduria que
dio formay contenido a la exposicién, para hacer un balance y
ofrecer algunas reflexiones finales.

Sondeo y conceptualizacion de herramientas didacticas

La exposicion cont6 con un trabajo curatorial consistente que
durd dos afios y tuvo como resultado un guidn atractivo que res-
pondié a las expectativas del piblico mexicano. Para lograrlo,
antes de seleccionar las plezas y definir los objetivos y unida-
des tematicas de la exposicion, se elabord un sondeo entre los
visitantes del Museo Nacional de Antropologia. Se aplicaron
150 encuestas con preguntas basicas orientadas a saber cuales
eran los referentes inmediatos en torno al tema. Las preguntas
fueron: ¢Sabe usted donde esta Iran? ¢Sabe qué culturas se de-
sarrollaron en ese pais? (Qué sabe sobre Iran? ¢Qué sabe sobre
Persia? ¢ Visitarfa usted una exposmlon sobre la cultura persa>

¢Qué temas y piezas le gustaria encontrar en una exposicion so-
bre la cultura persa?
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GRAFICA 1. (Sabe donde esta Iran?
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El analisis de las respuestas confirmé que Iran y, mas atn,
su desarrollo cultural son desconocidos para la mayoria de los
visitantes del museo. E1 82% de nuestros entrevistados contesto
que conocia su ubicacién geografica, sin embargo, una cuarta
parte de este porcentaje emiti6 una respuesta erronea al pedir-
les mas precision en su respuesta. Este dato convenci6 al equipo
de museografia y disefio de la necesidad y pertinencia de colo-
car mapas introductorios que ubicaran al visitante en el area
geografica espec1f1ca sin por ello perder la perspectiva de un
entorno mas amplio. De igual manera, al principio de cada una
de las unidades se colocaron mapas que indicaban las diferentes
extensiones del territorio irani a lo largo de su historia. Todos
los mapas tuvieron como referencia las fronteras del actual
Iran, por lo que en cada sala se reiteraba la ubicacion de su
actual territorio.

En lo referente al desarrollo cultural de Iran, sélo un 48%
de los entrevistados acertd en contestar que la cultura persa y
la musulmana habian estado presentes en el territorio (véase
grafica 2). El resto de las respuestas indic6 una confusion evi-
dente entre los pueblos y culturas que se desarrollaron en el
cercano oriente: arabes, fenicios, babilonios, indios, sumerios,
asirios, egipcios y caldeos (véase grafica 3). Este panorama trat6
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GRAFICA 2. (Sabe qué culturas se desarrollaron en Iran?
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de aclararse al reiterar en los cedularios o textos de sala la dife-
rencia entre arabes y persas, mientras que una cronologia adya-
cente a cada mapa introductorio comparaba acontecumentos
destacados de la historia mexicana con la historia irani, acla-
rando de esta forma las imprecisiones historico-geograficas,
asi como términos étnicos, lingiiisticos, religiosos e histori-
cos. Las preguntas: ¢Qué sabe sobre Iran y qué sobre Persia?
(véase graficas 4 y 5) contrastan de manera interesante; en lo
relativo a Iran, un 17% contest6 no saber nada, y el resto de
las respuestas se encaminaron hacia los estereotipos mediati-
cos y prejuicios en torno al islam; también asociaban a Iran con
un pais en guerra, con petréleo, un estado teocratico, repre-
sor, con arabes y talibanes. S6lo 6% contestd que ahi se desa-
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GRAFICA 4. ¢Qué sabe sobre Iran?
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GRAFICA 5. ¢Qué sabe sobre Persia?
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rrollo una cultura antigua. Y aunque sobre Persia casi la mitad
confesd no saber nada, el escaso imaginario se concentr6 en la
evocacion de una antigua y rica civilizacion. Estos dos referen-
tes se utilizaron para tender hilos de continuidad cultural que
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GRAFICA 6. ¢Qué temas le gustaria encontrar?
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permitian desmitificar y revalorar al pueblo persa hasta la ac-
tualidad. Por otro lado, desde el mismo titulo de la exposicion
y alo largo del recorrido, se reiterd la continuidad de la cultura
persa como forjadora y parte sustancial del actual Iran.

Las expectativas del visitante en cuanto a los temas que
le gustaria encontrar se orientaron hacia la vida cotidiana, las
formas de conocimiento y las manifestaciones artisticas. Estos
resultados fueron de gran ayuda para la seleccion de la coleccion
y para emprender la investigacion. Una de las estrategias de
comunicacién mas efectivas consistié en incluir 1nformac1on
que vinculara la historia con nuestros referentes mas inmedia-
tos: alimentacion, vivienda, indumentaria, pago de impuestos,
etcétera (vease grafica 7). Museograficamente, esta demanda se
resolvio colocando tabloides o cedularios de mano.

Un dato por demas revelador es que 96% de nuestros en-
trevistados respondié que visitaria una exposicion sobre Iran
(véase grafica 8), aunque un gran porcentaje jno sabia donde
estabal Al preguntarles porqué, la mayoria contestd que pa-
ra aprender (véase graficas 9 y 10). Si consideramos que la
bibliografia sobre el tema es escasa y de dificil acceso para un
publico amplio, y que los centros académicos donde se llega a
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GRAFICA 7. ({Qué piezas le gustaria encontrar?
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GRAFICA 8. ¢Visitaria una exposicion sobre la cultura persa?
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GrArica 10. Edades de los entrevistados
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realizar investigacion sobre Iran no se dedican a la difusién ma-
siva, el museo suple la creciente demanda de informacién. Esta
respuesta es muy valiosa; por un lado, indica claramente que el
visitante no asiste a una exposicion solo por la experiencia de
contemplar las colecciones, y por otro, que el museo conserva
su estatus de institucion educativa. De esta manera el compromi-
so debe ser, en todos los casos, presentar curadurias con conte-
nidos serios y accesibles.

Seleccion de obra y desarrollo del discurso

El Museo Nacional de Iran en Teheran resguarda colecciones
de todas las provincias iranies. Ademas tiene autoridad sobre
la red de museos de la Organizacion del Patrimonio Cultural
de Iran. De esta manera, trabajar con esta institucion brindé6
acceso a practicamente todos los acervos arqueologicos e his-
toricos del pais. Con esta riqueza patrimonial disponible, se co-
menzé el trabajo de seleccion de objetos en la Republica Isla-
mica de Iran.

Tras el analisis de los datos arrojados por el sondeo previo
y las reuniones sostenidas con el equipo de trabajo en Iran, se
decidi6 desarrollar una exposicion que ilustraria el periodo de
ocupacién del territorio irani desde de los primeros asentamien-
tos humanos, que corresponden al periodo paleolitico, hasta el
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gobierno de la dinastia Qayar en el siglo xx. De esta manera
el guion explicaria que por el territorio que ocupa el actual Iran
se han asentado, desarrollado y transitado diferentes culturas
desde la antigliedad; que la poblacion irania ha sido capaz de in-
tegrar elementos culturales diversos para el desarrollo de su pro-
pia identidad y que han hecho contribuciones importantes a
la historia de la humanidad.

Ademas de estos conceptos se persiguieron otros obje-
tivos:

1. Aclarar que los arabes y los persas son dos pueblos dife-
rentes, que si bien comparten el islam como religiéon no
poseen la misma cultura.

2. Reiterar que el territorio irani es diverso étnica y natural-
mente.

3. Deconstruir el imaginario negativo en torno al islam.

El discurso cronolodgico se veria cruzado por una serie de
ejes tematicos presentes en cada unidad:

®  Movimientos de poblacién, para identificar los diferentes gru-
pos étnicos que transitaron por las fronteras que ha tenido
el territorio a lo largo de la historia.

J Rums comerciales, para comprender el intercambio de mer-
canciasy materlas primas, asi como el desarrollo economi-
co y la expansion de los diversos imperios.

®  Movimientos sociales politicos y religiosos, que explicaron las
continuas sucesiones de dinastias y cambios en los centros
urbanos y capitales en los diferentes periodos.

Recorrido sonoro y patrimonio intangible

Una de las manifestaciones artisticas mas importantes de Iran
es la poesia, herencia viva de los poetas clasicos de los siglos X,
X1y X1: Omar Jayyam, Hafez, Rumi, Ferdowsi y Nizami, solo
por mencionar algunos de los mas representativos. La poesia
es un factor de identidad entre los diferentes grupos étnicos de
Iran, un arte que se recrea en todas las clases sociales; en Iran
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los poetas son héroes nac1onales a ellos se erigen mausoleos y
parques a los que los jovenes acuden a leer manteniendo vivo
su pensamiento, lengua y herencia cultural.

¢Coémo incorporar esta joya del patrlmomo intangible en
un montaje museografico? Una opcidn era mostrar ejemplares
fisicos de los Rubayyat de Jayyam o del Shah namé de Ferdowsi,
sin embargo ademas de esto decidimos que la riqueza sonora
de la poesia en persa, con su rima y ritmo, deblan ser ofreci-
das articulando otro elemento intangible, la mésica. De esta
manera, el ensamble mexico-irani La Giralda, se dio a la tarea
de traducir algunos de los textos mas representativos de estos
autores e incorporarlos a partituras inspiradas en la musica tra-
dicional persa. También se realiz6 un trabajo de investigacion
con textos preislamicos. El resultado fue un recorrido sonoro
por la historia de la poesia persa que se ofreci6 al publico mu-
sicalizado en persay en espanol Gramas al trabajo de equipo,
textos, piezas, musica y poesia irian tomando su lugar en la
distribucién de la muestra.

Definicion de unidades tematicas

Gracias a la generosidad del Museo Nacional de Iran y del go-
bierno de la Reptblica Islamica de Iran, y a la disposicion e
interés del gobierno mexicano, fue posible aventurarse en la
exposicion mas grande jamas organizada sobre la historia de
Iran fuera de su territorio. Muchas de sus colecciones nunca se
habfan exhibido en el extranjero, ya que provenian de hallazgos
recientes y de museos ubicados en las diversas provincias del in-
terior, y algunas otras no se habian mostrado tampoco en Iran,
ya que se encontraban en las bodegas. Ast, se seleccionaron los
objetos mas representativos de cada etapa historica, verificando
su buen estado de conservacion, la informacion que pudieran
brindar de acuerdo al discurso establecido y su valor estético.

En total se exhibieron 417 piezas: 410 originales de Iran,
cuatro reproducciones del Museo Nacional de Iran, y tres repro-
ducciones de paneles aqueménidas del Museo Nacional de las
Culturas. Esta gran coleccion se distribuyd de la siguiente ma-
nera:



GOMEZ: DIFUSION DEL PATRIMONIO CULTURAL... 355
Introduccion. Persia: una cultura milenaria

Ademas de ubicar graficamente a Iran, en esta sala se aclaraba
que Persia es el nombre antiguo del actual Iran y que si bien
se encuentra en Oriente Medio, no es un pais arabe, ya que su
poblacién esta integrada por diversos grupos étnicos, como los
kurdos, azaris, armenios, baluchis y persas. Aunque cada uno
posee su propia lengua, utilizan el persa como idioma oficial
y se identifican con una cultura en comun: la irani.

Aqui se despleg la coleccion de sellos y monedas en orden
cronologico, desde el 4000 a. C. hasta principios del siglo xx. A
la par de estos objetos se ofrecid una cronologia con los grandes
periodos de la historia persa, mismos que se abordaron en las
unidades que conformaron la exposicion. Los colores asigna-
dos a cada periodo estaban presentes desde esta cronologia y
se volverian a encontrar en cada sala, guiando de esta forma al
visitante con un claro contraste y cambio de color en cada uni-
dad. Desde el prirner momento se le aclar6 al visitante la impor-
tancia de la exposicion y de las colecciones reunidas. De igual
manera se hicieron notar los elementos sonoros que contendria
la muestra con el fin de que se disfrutara de forma integral.

Paleolitico y neolitico. El paraiso primigenio

En esta unidad se presentaron las evidencias materiales de los
primeros pobladores de Iran, desde los hominidos hasta el esta-
blecimiento del hombre en aldeas sedentarias. Aqui se encon-
traba la pieza mas antigua de la que se tiene noticia en Iran, un
percutor de cuarzo atribuido al Homo erectus que fue utilizado
hace un mill6n de afios. Alumnos del taller de litica de la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia desarrollaron un video
que mostraba la elaboracion de las herramientas de piedra.
De esta manera, los textos y el material audiovisual estaban
encaminados a valorar estos objetos, no solo como las primeras
evidencias de tecnologia humana, sino también por su eficacia,
ya que su uso continub mucho después de la sedentarizacion;
fueron ademas el principio de ciertos utensilios usados hasta
hoy, como el cuchillo o el martillo. Desde aqui fue posible



356 ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA XLIV: 2, 2009

tender los puentes que conectaran el pasado con el presente al
hacer evidente que las rutas paleoliticas de migracion contintian
siendo usadas por algunos grupos némadas.

La exhibici6n de estos objetos normalmente se excluye de
las grandes exposiciones temporales por considerarseles poco
atractivos, sm embargo, se hizo notar que gracias a ellos se pue-
de saber qué tipo de fauna existia, pues se asocian a la caza de
carneros, cabras, venados, gacelas bisontes, caballos, onagros
y ]abahes De 1gual manera, los objetos del perlodo paleohtlco
permiten ubicar las primeras evidencias de campamentos per-
manentes de Homo sapiens-sapiens, con vestigios culturales de
contenido simbdlico, como pendlentes y otros adornos.

Durante el neolitico aparecio la agricultura, el pastoreo, la
ceramica y otras actividades asociadas al sedentarismo. Alre-
dedor del afio 7000 a. C., los grupos cazadores-recolectores
diseminados en el actual Irdn empezaron a reunirse en comu-
nidades aldeanas. Al parecer, la primera domesticacion de ca-
bras en el mundo se dio en la provincia de Kermanshah, en-
tre 10000 y 8000 a. C. Para ilustrar estos acontecimientos se
colocaron cuencos de ceramica, algunos con figuras de anima-
les domésticos y otros con motivos vegetales, algunos de los
cuales sirvieron para almacenar los productos del excedente
agricola.

El audio de esta sala fue “Los primeros reyes del mundo”,
fragmento del Shahnamé de Ferdowsi, obra maestra de la li-
teratura persa escrita en el siglo x d. C, en la que se narra en
verso la historia de Iran desde la creacién del mundo. Asi, el
visitante observo pedernales y cuencos mientras el audio na-
rraba como los héroes miticos de Iran crearon el fuego y las
herramientas.

Diversidad geografica y cultural. El paraiso fragmentado

Las colecciones posteriores a la sedentarizacién y previas a la
conformacion del imperio aqueménida (4 000-550 a. C.) se con-
centraron en esta sala. Aqui se explico que Iran posee un paisaje
natural heterogéneo: una gran meseta central que alberga a uno
de los desiertos mas aridos del mundo, costas en el mar Caspio
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y el Golfo Pérsico, altos picos nevados en los montes Elburz y
fertiles valles al pie de la cordillera de los Zagros. Esta geografia
fue el hogar de pueblos con estilos culturales particulares que,
no obstante sus diferencias, compartieron elementos que su-
gieren una unidad motivada por los intercambios. Las ciudades
de las faldas de los montes Zagros se relacionaron de manera
antagénica con los centros urbanos de la baja Mesopotamia.
Los asentamientos ubicados alo largo de las costas del mar Cas-
pio y de los montes Elburz estuvieron en contacto con grupos
arios del Caucaso. Asimismo, los pobladores de los limites de
los desiertos mantuvieron acercamientos con los habitantes del
resto del territorio gracias a las rutas comerciales que, desde
el segundo milenio antes de nuestra era, enlazaron a Oriente
medio con Afganistan, India y China.

Para aterrizar estas ideas, un gran mapa y un video hacian
notar diversas regiones naturales. Las colecciones procedentes
de cada una de ellas se ubicaron en conjuntos. De esta forma
se reiteraba visualmente que Iran no es solamente un gran de-
sierto. La historia antigua de Iran se vinculd con el presente al
hacer evidente que esta diversidad cultural ha sido una cons-
tante en la historia de Iran, que hoy se refleja en la variedad ét-
nica del pais. El audio ofreci6 la traduccion del texto de la Copa
de plata con sacerdotisa de Marvdasht, una de las piezas mas im-
portantes de la exposmlon que data del tercer milenio a. C. La
pieza tiene una inscripcion en protoelamita, un sistema de es-
critura desarrollado y usado en Iran entre el 3200y 2700 a. C.
¥, aunque existen polémicas en cuanto a su desciframiento, se
opto por ofrecer una de las versiones, indicando que la inves-
tigacion sobre estas colecciones sigue aportando datos que en
algiin momento pueden rectificar lo que se sabe en el presente
(véase figura 1).

De igual manera se presentd un fragmento de “La division
del mundo y el héroe Rostam”, del Shahnamé de Ferdowst, en
la que se narran las batallas entre los antiguos reinos de Iran y
Turan. Se describia el uso de hachas y mazos, sus formas, al
tiempo que se desplegaba la coleccion de bronces de Lurisan
(800-700 a. C.) compuesta por armas muy similares a las des-
critas en la obra del siglo x.
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Ficura 1.
Copa con dos deidades femeninas e inscripcion en protoelamita.
Milenio 1r a. C., plata. Fars Marvdasht.

Fuente: Fotografia de Ebrahim Khadem Bayat.?

El imperio aqueménidas. La construccion del paraiso

Los grupos arios procedentes del Caucaso ocuparon el antiguo
Iran hacia el afio 1000 a. C., donde establecieron dos reinos: Me-
dia y Persia. Tras la unificaciéon de ambos Estados, consuma-
da por Ciro II (559-530 a. C.), nacio el imperio que conquisto
a Asiria'y Babilonia y se convirtio en el mas poderoso de la épo-
ca, llamado aqueménida por Aquémenes, un rey antecesor de

2 Fotdgrafo egresado de la Facultad de Artes de la Universidad de Teheran. Rea-
liz6 estudios de especializacién en Japon. Ha fotografiado las colecciones del Museo
Nacional de Irin para las publicaciones de sus exposiciones internacionales.
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Ciro. Cambesis, Dario, Jerjes y Artajerjes fueron los gobernan-
tes del gran imperio que se extendi6 desde el Nilo hasta el Hin-
dus. En un marco de tolerancia a los diferentes pueblos, medos
y persas desarrollaron el sistema de correos, introdujeron el uso
de la moneda y erigieron el gran conjunto de palacios de Per-
sépolis, cuya placa fundacional, escrita sobre plata y en tres len-
guas, recibia al visitante de esta sala.

Magquetas, paneles y videos dieron forma a la gran capital
aquemeénida, mientras que las tablillas seleccionadas brindaban
informacion sobre la recaudacion de impuestos y las disposicio-
nes legales de la época. Mediante objetos suntuarios de mesa,
se hablo de los ingredientes que llegaron a Iran en este perlodo
y que siguen formando parte de su cocina.

Partos y sasanidas. El paraiso recuperado

Tras la destruccion de Persépolis por Alejandro Magno y el
fin de la dinastia aqueménida, las formas helenisticas se reco-
nocen en los objetos pertenecientes al periodo parto, dinastia
de origen persa que reunifico el territorio irani. Ctesifonte, Ec-
batana y Susa florecieron como grandes ciudades y llegaron a
ser puntos fundamentales para las caravanas comerciales que
transitaban entre el Mediterraneo y China, en la famosa “ruta
de la seda”. El Estado parto continud con la politica aqueméni-
da de respeto y tolerancia hacia otros pueblos. La dinastia persa
sasanida fue fundada por Ardashir1en 224 d. C,, tras derrotar
al tltimo rey parto. En este periodo el mazdeismo se instaur6
como religion estatal y se terminé el Avesta o recoleccion de
los libros sagrados. La universidad de Gundishapur, fundada en
elsiglov d. C., se convirti6 en el centro intelectual mds grande
de su tiempo, con textos de filosofia, medicina, arte y arquitec-
tura de lugares tan remotos como Grecia o Siria. En este sitio
y en los palacios reales nacieron las mejores obras poéticas,
literarias y musicales.

En las salas subsecuentes se hizo notar que estas obras li-
terarias inspiraron a los poetas que nos guian en el recorrido so-
noro. Los reyes partos y sasanidas seran los protagonistas de la
literatura del periodo islamico en un claro ejemplo de continui-
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dad cultural. Las colecciones de esta unidad no eran numerosas,
pero su iconografia rescataba elementos que persisten en las ar-
tes islimicas como el pavo real y las hojas de acanto. Los cantos
del Avesta inundaban el espacio, como testimonio de un culto
vivo hasta nuestros dias.

Islam. La evocacién del paraiso

En 637 d. C. los ejércitos arabes ocuparon Ctesifonte, la capital
persa sasanida. Los conquistadores musulmanes no solo busca-
ron expandir su territorio, sino implantar su fe. Cansada dela
estratificacion social, la poblac1on sasanida acogio las nuevas
ideas rehglosas que no hacian distinciones de grupo étnico ni
posicidn social. La creencia en un solo dios no fue un principio
ajeno a los persas, que habian practicado el mazdeismo du-
rante siglos.

Por su parte, los musulmanes fueron tolerantes con el anti-
guo culto y adoptaron de los sasanidas el sistema monetario y
elementos arquitectonicos con los que levantaron impresio-
nantes mezquitas, bazares y jardines, mas tarde exportados al
mundo musulman con la colaboracién de cientificos, filésofos
y administradores persas. Si bien la poblacion se convirtié al
islam, adopt6 una particularidad: el chiismo. Asimismo, resis-
ti6 la introduccién cultural y politica arabe, al conservar su
lengua, sus festividades y desconocer a los califas desde la pri-
mera revuelta encabezada por Abu Muslim Jorasani, en 754
d. C. A través de las artes aplicadas fue posible abordar cada
uno de estos conceptos. Las colecciones de vidrio denotaban la
extraordinaria continuidad y maestria en el uso de ese material
desde los primeros tubos encontrados a manera de vitrales en
Choga Zambil hacia el segundo milenio a. C.; de igual forma
este material en el periodo islamico se utilizé6 como contene-
dor de perfumes y vino, elemento que servia para romper el
concepto del islam prohibitivo y cuyo uso puede constatarse
en las miniaturas.

En los metales se advertian representaciones iconografi-
cas aqueménidas como el ledn devorando al toro, y del perio-
do parto, los jinetes disparando flechas a galope, claro ejemplo
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de la incorporacién de la herencia persa en las artes del islam.
Los tapetes elegidos para la muestra fueron los que tuvieran re-
presentacion humana, buscando una vez mas, romper este-
reotipos de rigidez y prohibicién. Las ceramicas procedentes
de Nishapur se agruparon bajo los poemas de Omar Jayyam,
oriundo de esta ciudad y, sin duda, inspirado por sus centros
alfareros. En los cuartetos de este poeta, la ceramica es un ele-
mento recurrente, como metafora de la fugacidad y eterna trans-
formacién de la vida. Algunas de estas piezas fueron ademas
contemporaneas al poeta, al hacerse una seleccién de piezas de
los siglos x y x1.

La seccion dedicada a la caligrafia reunié objetos decorados
con los diferentes estilos. Ast se resaltaron dos elementos fun-
damentales: la habilidad del pueblo persa en la incorporacién
del alfabeto arabe para su propia escritura y el desarrollo que
la caligrafia tuvo gracias a su sensibilidad artistica. La Gltima
seccion del periodo islamico estuvo dedicada a la poesia, como
un cierre natural a esta gran travesia. Aqui se podrian admirar
los textos originales de cuyas paginas se extrajeron los textos que
acompaiiaron el recorrido sonoro desde las primeras unidades.
Para esta sala se selecciond el pasaje del “Pabellon Blanco”, de
Las siete bellezas de Nizami, donde se describen los atributos
de la esposa persa del rey Bahram. El cuento que ella le narra
al monarca el dia en que se retnen esta lleno de belleza, sen-
sualidad y erotismo; elementos que de nuevo nos brindaron
herramientas para mostrar una faceta oculta de la cultura isla-
mica. Dado que la miniatura que plasma el pabellon blanco,
sede de la princesa persa se encontraba en la sala, el cuento se
narré en su totalidad mientras los visitantes se recostaban en
tapetes y almohadones (véase figura 2).

Conclusion. El Paraiso revalorado

Mediante objetos procedentes de cada uno de los periodos que
recorrimos, y con el apoyo de un audiovisual que agrup6 las
ciudades y monumentos que han sido declarados como patri-
monio de la humanidad por la UNEsco, esta Gltima sala resumi6
los objetivos de la exposicion dandole cierre.
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FIGURA 2. Miniatura “Bahram en el pabellon blanco”,
de Las Siete bellezas de Nizami.
Siglos xv-xv1, papel. Escuela timuri.
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Fuente: Fotografia de Ebrahim Khadem Bayat.

A lo largo de la muestra se constat6é una realidad total-
mente diferente a la que se detect6 en el sondeo previo. Iran
es un territorio con variados recursos naturales y una cultura
milenaria que desarroll6 enormes imperios. Se trata de un pais
diverso en el que se hablan, ademas del persa, el armenio, el
azari, el kurdo, el baluchi, el arabe y el lori: una tierra donde
conviven musulmanes, cristianos, mazdeistas y judios. El sis-
tema de correo, las técnicas elaboradas de joyeria y ceramica, y
vocablos en espariol de raiz persa como azafran, bazar, carava-
na, caviar, limon, mango, naranja, narciso, pistache y tulipan,
son ejemplos de su legado. Incluso el disefio de sus jardines,
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con fuentes y canales, evoca un término aportado por Persia:
el Paraiso.

Catalogo de la exposicion

El concepto editorial del catalogo siguio el planteamiento cura-
torial, es decir, los articulos se ordenaron de forma cronolégica
para hacer un recorrido por la historia irani. La introduccién
fue elaborada por las curadoras de la exposicion Zahra Jafar-
mohammedi y Alejandra Gémez, con la colaboracion del
Coordinador Nacional de Museos y Exposiciones, José Enrique
Ortiz Lanz. El articulo sobre el periodo paleolitico fue escrito
por el arquedlogo Fereidoun Biglari, responsable del Centro pa-
ra la investigacion del Paleolitico del Museo Nacional de Iran;
el doctor Daniel Potts, responsable de las campaiias de exca-
vacion de la Universidad de Sydney en Iran por mas de veinte
afios, documentd Las primeras civilizaciones y Elam; Medos y
aqueménidas correspondio al doctor Shahroukh Razmju, res-
ponsable del Departamento de estudios aqueménidas del Mu-
seo Nacional de Iran; el doctor Michael Alram, curador del
museo Kunsthistoriches de Viena, escribio sobre los partos y
sasanidas; los investigadores doctores Sheila S. Blair y Jonathan
M. Bloom, catedraticos de arte islamico en la Universidad
Norma Jean Calderwood, Boston Collage, desarrollaron el tex-
to sobre el islam.

Ademas, se introdujeron dos textos que complementarian
la obra: Desarrollo de la lengua vy la escritura en Iran del doc-
tor Razmju y Las aportaciones de la Persia islamica, elaborado
por el profesor José Luis Lopez Habib de El Colegio de México.
Como consecuencia de la exposicion, en este catalogo aparecen
publicadas por primera vez muchas piezas provenientes de ha-
llazgos recientes, algunas otras que se resguardaban en museos
provinciales y muchas otras pertenecientes al acervo del Museo
Nacional de Iran que nunca se habian exhibido. Los textos cons-
tituyen aportaciones importantes para la iranologia, sin que por
ello no puedan disfrutarse por un pablico no especializado en el
tema. Las fotografias de Alejandro Gémez de Tuddo ilustran
bellamente la publicacién con paisajes y monumentos, mientras
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que el detalle y calidad de las fotografias de objeto de Ebrahim
Khadem Bayat hacen de esta publicacion un verdadero referente
para la consulta y referencia de colecciones iranies.

Por Gltimo, cabe mencionar que algunos de los poemas del
recorrido sonoro se utilizaron como entrada a los articulos an-
tes mencionados; de esta forma el catalogo cumplio su come-
tido, ya que ademas de brindar informacién cientifica y do-
cumental, es la memoria de la exposicion.

Reflexiones finales

La exposicion fue exitosa a pesar de que dentro de su presu-
puesto no se contempld la difusion. El trabajo de promocion
que se pudo hacer estuvo a cargo de la Direccién de Medios
de Comunicacién del NnaH, la cual disefid una campafia estra-
tégica para captar la mayor audiencia con los pocos recursos
institucionales disponibles. Se elaboraron boletines que fueron
d1str1bu1dos en prensa y radio,’ algunos impresos “espectacula-
res” en la via publica* y anuncios en Internet.’ Se produjeron
también capsulas para television y un programa documental.®
Aunque éste fue un gran esfuerzo, no era suficiente para atraer
a mas de medio mill6n de visitantes. El resto de la difusion y
sin duda, la forma mas efectiva fue la recomendacién “de boca
aboca”. De esta manera, comunicadores de gran alcance se in-
teresaron de forma personal y utilizaron sus recursos para darle
cobertura a la exposicién.

Otro medio efectivo para la difusion personalizada fueron
las visitas guiadas nocturnas. Un guia conducia a grupos que
visitaban la exposicion, una vez cerrado el museo. El total de

3 Peribdicos: Reforma, La Jornada y El Universals revistas: Arqueologia Mexicana,
Tiempo Libre, Emeequis, Chilango, Vuelo y Dia Siete.

“Dos camiones en las rutas Reforma y Chapultepec, seis medallones en autobuses,
15 vallas, 500 pendones sobre Reforma y 5 anuncios compartidos con Nivada.

> Banners en los portales de Yahoo! México y de cimac Noticias.

¢ Capsulas: Caligrafia, pintura y simbologia. Documental “Persia: fragmentos del
paraiso, la exposicién”. Transmitidos en Tv-UNAM, Aprende Tv, Canal 22, Canal 11,
TV Mexiquense y Canal Judicial. Ademas se exhibieron en el portal web conacuLTa,
Universal on line, Terra 'y Radio-menteabierta.

7 Cristina Pacheco, Loret de Mola, Eduardo Ruiz Healy, Carmen Aristegui,
Julio Martinez (mer), Guillermo Ortega.
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personas que recomendaron la exposicion tras haberla visitado
en estos grupos fue de 8 135. Creemos que la exposicion se co-
menzo a recomendar gracias al desarrollo del guion; se trat6 de
un discurso bien afianzado en sus planteamientos, coherente y
que fue guiando al visitante durante todo el recorrido. Lo an-
terior confirma que, en el caso de los museos, una curaduria
basada en un trabajo de investigacién solido posibilita las mil-
tiples lecturas de un objeto. También, que la museografia (vi-
trinas, iluminacién, muros, pintura, etcétera) puede ser sen-
cilla; loi importante son las colecmones la informacion que de
ellas se extraiga y el discurso que se pueda elaborar con ambas.

Desafortunadamente no contamos con un estudio de publi-
co que pueda evaluar de forma cuantitativa los resultados, sin
embargo, la respuesta obtenida en los medios de comunica-
cion, visitas guiadas y libreta de comentarios fue altamente
satisfactoria; el publico expres6 en mayor medida agradeci-
miento. Agradecid poder encontrar informacion accesible,
tener acceso desde otra perspectiva a un pais que se nos ha
ocultado y negado, y cuya realidad se ha distorsionado. Tras
la invasion a Iraq y el saqueo del Museo en Bagdad, el ptiblico
valoro la importancia de conservar y respetar el patrimonio de
los pueblos con51derados cuna de la civilizaciéon”. Demostro
que realmente se generd apertura e interés al solicitar constan-
temente informacion para visitar Iran.

Debe hacerse una critica a la falta de planeacion en la
destinacion de presupuestos para la realizacion de actividades
paralelas. Una vez que la muestra abre sus puertas, se generan
preguntas e inquietudes en torno al tema, y por otro lado, se
tiene ya detectado al equipo de artistas y académicos para armar
un programa de conferencias, conciertos, ciclos de cine, mues-
tras gastronomicas, etcétera. Para lograr tales fines, es necesario
valorar los esfuerzos emprendidos, aquilatar lo acumulado y
darle su justo valor a la difusion del patrimonio cultural.

Por fortuna, en esta ocasion la Biblioteca Nacional de An-
tropologia e Historia se sumo a la exposicién. En una de sus
salas de lectura se colocaron libros, mapas de Oriente Medio
y los cedularios, de esta manera los alumnos y visitantes mas
interesados podian copiar la informacién requerida y consultar
bibliografia relacionada. La experiencia educativa que brindan
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los museos es inica, ya que nos ofrecen la posibilidad de des-
cubrir otros mundos y al mismo tiempo, disfrutar de una rica
experiencia estética. %
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