“EL CARRITO DE BARRO”
EN LA MATHURA TEMPRANA*

DONALD M. STADTNER**

RARA VEZ EN LA HISTORIA DEL ARTE INDIO, los escultores en
piedra se dirigieron hacia la literatura secular en busca de ins-
piracién. Existe, sin embargo, una fuerte evidencia de que hay
una excepcién importante entre un grupo de estelas de piedra
de doble cara provenientes de Mathura y pertenecientes al
petiodo kushano (sa. siglos 1 a m). El dnico ejemplo bien co-
nocido de estas estelas se encontré en Maholi, en los alrededo-
res de Mathura, y en la actualidad constituye un importante
ejemplo de la escultura kushana en el Museo Nacional de Nue-
va Delhi. El anverso de la estela representa a un hombre y a
una mujer que asisten a una mujer arrodillada (fig, la.), mien-
tras que el reverso presenta a dos hombres y a una mujer que
huye (fig. 1b). Cuatro estelas de doble cara —no hechas pabli-
cas con anterioridad— de la regién de Mathura (figuras 2 a 5)
comparten la imaginerfa de mujeres “arrodilladas” o “huyen-
do” lo que sugiere que estas escenas tienen una fuente e icono-
grafias comunes, y que su representacién era mas popular de
lo que se habfa pensado. Mientras que muchos académicos han
relacionado a la mujer “arrodillada” con una influencia extran-
jera de una bacanal, una comparacién de la escena con el dra-
ma sanscrito “El carrito de barro” (“Mricchakatika”) de Shu-
draka revela paralelismos mucho mas fuertes.

El pathos de “El catrito de batro” ha hecho quizas de esta
obtra uno de los mejotes dramas de amor de la India. Su éxito
reside en una interaccién de suspenso, ironia, satira, amor y

* El presente articulo es una traduccién del articulo ““The Little Clay Cart’ in
Early Mathura” aparecido en la revista Orientations en enero de 1996.
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apoyo en la preparacién de este articulo. Las imagenes de las figuras la, 1b, 6, 7y 8
son cortesia del Instituto Norteamericano de Estudios Indios.
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las ambigiiedades morales de la vida. Ambientada en Ujjain,
un centro comercial al sudoeste de Mathura, ésta retine en el
escenario a brahmanes, nobles, monjes y jugadores usando
como crisol la vida cotidiana. Ninguna casta o grupo tiene el
monopolio de la virtud. Son las acciones de los personajes y no
su nacimiento lo que realmente determina su futuro; la rectitud
produce buenos resultados y la maldad tiene sus consecuen-
cias. El argumento se centra en el amor entre una cortesana,
Vasantasena, y un noble llamado Charudatta. Ambos ejempli-
fican la virtud, pues la cortesana se abstiene de su condicidén
por verdadero amor y el noble pierde su fortuna por el bienes-

FiGura la. Anverso de la estela. Mujer arrodillada, encontrada en Maholi,
Mathura, Uttar Pradesh. Periodo kushano, fines del siglo II. Arenisca
roja de Sikri. 104 c¢cm x 76 cm. Museo Nacional de Nueva Delhi.
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FiGura 1b. Reverso de la estela. Escena de dos hombres y una mujer
huyendo.

tar de otros. Aunque nacida cortesana, Vasantasena abandona
voluntariamente su papel para convertirse en la esposa de un
respetable duefio de casa. En realidad, su lucha por sobrepo-
nerse a su nacimiento y a los que dudan de su sinceridad y
capacidad constituyen un tema bisico en el drama. Un perso-
naje repite lo que era quizds un dicho convencional: “La planta
de loto no crece en las cimas de las montafias; los osos no car-
gan el yugo de los caballos... de igual manera, las mujeres que
nacen en el barrio de las cortesanas nunca pueden ser puras”.
Quizas él estaba hablando por la mayoria de Mathura, pero
las acciones de Vasantasena en el drama revelan lo contrario.



142 ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA XXXIIL: 1, 1998

FiGurA 2a. Anverso de la estela. Escena de una mujer arrodillada. Periodo
kushano, fines del siglo II. Arenisca roja de Sikti. 102 cm x 88 cm x 40
cm. Coleccién particular,

La cortesana que alquila sus servicios, dotada de un cora-
z6n de oro y el noble sin egoismo contrastan con el villano,
Samsthanaka, quien a pesar de ser de ascendencia noble tiene
el caricter de una cabra agresiva. Al servir como simbolo del
poder desenfrenado, Samsthanaka persigue a Vasantasena en
contra de los deseos de ésta. Samsthakana se hace notable por
su real maldad, pero también por su estupidez. El esti todo el
tiempo componiendo versos espantosos y escogiendo las me-
taforas menos adecuadas. Al requerir de amores a Vasantasena,
él iguala su corazén ardiente a “una rebanada de carne que se
asa al carbon”. Su estupidez esta mezclada con el asombro de
que Vasantasena siga rehuyéndolo, luego de que él la ha corte-
jado con apodos tan amotosos como “comedora de carne seca”,
“descarada” y “nariz chata”. Rechazado en repetidas ocasio-
nes por Vasantasena, Samsthanaka asume una conducta cada
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vez mas grosera y persigue a Vasantasena por las calles y, mu-
cho mas adelante en la obra, la estrangula y dandola por muerta
la abandona en el bosque. Sin embargo, un monje budista la
rescata v juntos se dirigen al campo de ejecucién donde Cha-
rudatta, el amado de Vasantasena, se enfrenta a la muerte al
haber sido acusado del crimen que intenté Samsthanaka.
Vasantasena revela el nombre de su verdadero atacante, se de-
tiene la ejecucién y los amantes se unen al final de la obra.

FIGURA 2b. Reverso de la estela. Escena de cuatro mujeres de pie entre el
follaje.

Esta narracién central se ve mejorada por dos subargu-
mentos llenos de colorido. Uno de ellos tiene que ver con un
jugador y masajista al que dos picaros le dieron una paliza por
no pagar una deuda. Vasantasena interviene azarosamente y
lo salva cuando les entrega a los atacantes uno de sus adornos.
Inspirado por la generosidad de esa mujer hacia un extrafio, el
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masajista/jugador se siente motivado a unirse a la sangha bu-
dista, y éste es el monje que rescata a Vasantasena después de
que la estrangulé Samsthanaka.

FiGURA 3a. Anverso de la estela. Escena de una mujer sentada rodeada
por sus asistentes. Periodo kushano, fines del siglo II. Arenisca roja de
Sikri. 113 cm x 92 em x 35 em. Coleccién particular.

El segundo argumento menor representa a un brahman
que irrumpe en la casa de Charudatta para robar joyas que
pertenecen a Vasantasena, con objeto de comprar la libertad
de la sirvienta de la cortesana, de la cual estd enamorado. La
manera en que en este episodio se hace burla de los brahma-
nes debe haber interesado al publico: al irrumpir en la casa de
Charudatta, el brahman se quita su cordén sagrado y lo estira



STADTNER: “EL CARRITO DE BARRO” EN LA MATHURA TEMPRANA 145

para medir una pared: “{Maldito sea! Olvidé la cinta métrica
[..] Usaré mi cordén sagrado [..] Claro que se supone que yo
no debetia quitirmelo jamas, pero haciéndolo a escondidas
jsuele ser muy utill Realmente resulta ser particularmente 1til
para hombres de mi profesién”. Este mismo brahman, al igual
que el converso budista, se transforma posteriormente, gra-
cias a la virtud de Vasantasena y le confiesa el robo a
Charudatta. Las joyas son devueltas y su gran amor queda li-
berada del setvicio.

F1Gura 3b. Reverso de la estela. Escena de dos hombres y una mujer
huyendo.

En este y otros episodios, los adornos de la heroina cons-
tituyen un importante trasfondo de la accién. De hecho, las
joyas de Vasantasena figuran indirectamente en el titulo mis-
mo de la obra, pues sus adornos se usan para remplazar un
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“carrito de barro” por uno de oro hecho con sus adornos. El
carro de barro pertenecia al hijo de Charudatta, quien tuvo
que devolverle un carro de oro a su compafiero de juego pet-
teneciente a una familia rica. Vasantasena descubre llorando
al nifio y ella de inmediato se quita sus adornos y se los da.
Aunque este incidente donde estan involucradas las joyas de
la heroina no tenga un papel en la narracién basica de la obra,
encierra los temas mas conmovedores de la historia. Dado que
las joyas de Vasantasena también se usan como /letmotiv en
otros episodios, vale la pena sefialar que la representaciéon de
las joyas se destaca en forma evidente en la serie de estelas que
discutiremos.

Ficura 4a. Anverso de un fragmento de estela en la que una ajorca es
retirada. Periodo kushano, fines del siglo II. Arenisca roja de Sikri. 105
cm x 40 cm x 40 cm. Coleccién particular.

FiGura 4b. Reverso de un fragmento de estela en la que se representan
dos hombres.



STADTNER: “EL CARRITO DE BARRO” EN LA MATHURA TEMPRANA 147

Aunque la estela de dos caras de Nueva Delhi se encontrd
en 1938 en el sitio de un vihara budista en Maholi, no fue sino
hasta 1979 cuando la mente erudita del difunto C. Sivarama-
murti reconocié que el cuadro del reverso, que representaba a
una mujer huyendo de dos hombres, estaba asociado con “El
carrito de barro” (véase fig. 1b) (Sivaramamurti, pp. 9-11). Para
¢l esas figuras representan la escena en el climax del primer
acto del drama cuando Vasantasena, perseguida por Samstha-
naka, huye en la noche por las calles de Ujjain. Durante la
persecucion, un amable cortesano de Samsthanaka le aconseja
a Vasantasena que se quite las ruidosas ajorcas de los tobillos
y su chal perfumado, pues su perseguidor puede oler la pren-
da de vestir y oir las ajorcas en las calles oscuras. El texto espe-
cifica que ella se quité las ajorcas y las sandalias y se supone
que mientras huye las lleva cargando; sin embargo, la figura
de la estela de Maholi tiene las ajorcas atadas fuertemente a los
tobillos, presumiblemente como un método alternativo para
sofocar el ruido. El hecho de que ninguna figura femenina en
el arte kushano aparezca normalmente usando los adornos de
esta manera, fortalece considerablemente el planteamiento de
Sivaramamurti de que esta posicién inusual identifica a la fi-
gura como Vasantasena. Su postura contorsionada, también
inusual por no decir nica en el arte kushano, contribuye a
destacar la falta del chal que especifica el texto. Quizas los
escultores escogieron no representar a Vasantasena cargando
con sus ajorcas y sus sandalias, para destacar que se habia qui-
tado ios atavios con sus manos. Sivaramamurti, sin embargo,
interpretd esta accién como que Vasantasena se estaba cubrien-
do el cabello con un velo, una desviacién mas respecto de la
obra que él habia reconocido en las estelas.

Sivaramamurti identificé a los dos hombres situados a la
izquierda de la figura femenina como el villano Samsthanaka
y el cortesano, cuando este dltimo escuda al primero luego de
que Vasantasena ha pedido ayuda en las calles oscuras. Si bien
este ocultamiento detras del cortesano no figura en el drama,
esta sugerencia es posible. Por otra parte, de alguna manera es
mas probable que los dos hombres representen el momento
de la persecucién cuando el villano atrapa por error a su pro-
pio cortesano, al confundirlo con Vasantasena. ““{La atrapél’,
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grita, mientras que su compafiero le replica, ‘Me atrapaste a
mi, idiotal” Esta situacién divertida fue explotada al miximo
en el drama; el villano repite de inmediato su etror agarrando
a otro sirviente. La vifieta en las calles oscuras termina mo-
mentos después cuando el villano agarra el largo cabello de
una mujer, convencido otra vez de que ella es Vasantasena.
Cuando Samsthanaka descubre que se trata de una doncella
de la casa de Charudatta, se enfurece. Esta escena de las identi-
dades erréneas debe haber hecho vociferar a las audiencias de
Mathura. El tonto patetismo de este episodio que se extiende
en la obra, quizas justifique pensar que el hombre que estd
atras deberia identificarse como el villano, cuando ésta se equi-
voca y sus manos agarran por detrds a su cortesano. Aunque

Ficura 5a. Anverso de la estela. Escena de una mujer arrodillada. Periodo
kushano, siglo 1/principios del siglo 1. Arenisca roja de Sikri, 70.5 cm x
56 cm x 18.3 cm. Doris Wierner, Inc., Nueva York.
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el texto del drama no mencione en ninguna parte la propuesta
de Sivaramamurti de que Samsthanaka esta acobardado detras
del cortesano, su explicacién podtia ser cotrecta, puesto que
esta “escena” esculpida podria haber sido un poco ambigua
para los que veian la estela misma en Mathura. Unos pueden
habetla entendido de una manera y otros de otra.

FiGura 5b. Reverso de la estela. Escena de un hombre sujetando a una
mujer. Periodo kushano, siglo 1/principios del siglo II. Arenisca roja de
Sikri. 70 cm x 54 cm x 21 cm. Doris Wiener, Inc., Nueva York,

La escena de la huida de Vasantasena se repite en dos de
las estelas de doble cara de Mathura hasta ahora hechas publi-
cas. El espectacular ejemplo en la fig. 3b representa la misma
composicién, sélo que se afiade una pequefia asistente femeni-
na a la izquierda de Vasantasena; lamentablemente, el otro
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ejemplo es un fragmento. Si bien sélo representa a los dos
hombres, el modelado de estas dos figuras constituye un four,
de force en la escultura kushana (véase fig. 4b). La huida de
Vasantasena seguramente se veria a la derecha..Ambas obras
estan hechas con la misma arenisca roja de Sikri de la pieza de
Mabholi, y tienen casi las mismas dimensiones. Estos dos ejem-
plos son aproximadamente contemporineos y quizas podtian
fecharse para fines del siglo 11, la fecha que normalmente se le
asigna a la estela de Maholi.

En el registro superior de una jamba del famoso sitio jaina
de Mathura, el Kankali Tila (fig. 6), se encuentra una compo-
sicién idéntica. Otro fragmento de una jamba de este sitio po-
dria representar una escena del drama; un dibujo de esta escena
aparece en un informe anterior sobre Kankali Tila compilado
por Vincent A. Smith (Smith, 1901). En este relieve hay dos
figuras que sostienen antorchas, una posible alusién al mo-
mento en que un sirviente provisto de una linterna sale de la
casa de Charudatta y regafia a Samsthanaka por haber confun-
dido a la sirvienta de Charudatta con Vasantasena en las calles
oscuras, y por haberla agarrado.

El hecho de que la composicién de las figuras en el regis-
tro superior de esta jamba sea idéntica a la de las estelas de dos
caras, es suficiente para indicar el grado en el que se habia
estandarizado esta escena de cuando Vasantasena huye de sus
petseguidores. Asimismo, su aparicién en el Kankali Tila jaina
y el sitio budista de Maholi revela la amplia aceptacién no
sectaria de la obra.

Es probable que la composicién especial de una mujer “arro-
dillada”, asistida por un hombre y una mujer, haya sido igual-
mente familiar para los habitantes de Mathura durante el pe-
tiodo kushano. La larga historia de las interpretaciones de esta
escena en la estela de Maholi refleja las actitudes indias y
forineas hacia la escultura india, que han evolucionado desde
principios del siglo x1x. En realidad, ya en 1836, afio en que el
coronel L.R. Stacy hizo el descubrimiento de la primera pieza
de la escultura del periodo kushano en los alrededores de
Mathura, se sentaron las bases de la discusién de esta peculiar
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FiGurA 6. Panel con escena de dos hombres y una mujer que huye.
Proveniente de Kankali Tila, Mathura. Uttar Pradesh. Periodo kushano,
fines del siglo II. Arenisca roja de Sikri. 85 cm (altura). Museo de Mathura.

escena. Uno de los lados de esta célebre estela de dos caras
—que en la actualidad se encuentra en el Museo Indio de Cal-
cuta— representa a un hombre corpulento que esti sentado
con los brazos estirados sostenidos por dos asistentes. Stacy se
precipité a la conclusién de que la figura representaba a Sileno
en compafia de las bacantes (Smith, 1911, p. 135, ldmina xxx1).
La siguiente laja de dos caras importante la encontté F.S.
Growse en Palikhera, en 1873-1874, en los alrededores de
Maholi. Esta estela, que en la actualidad se encuentra en el
museo de Mathura, representa a un hombre corpulento, simi-
lar a Sileno, que se encuentra sentado con una jarra alta en su
mano y un asistente de pie con una segunda jarra. En el rever-
so, la misma figura se encuentra asistida por dos ayudantes
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que estan de pie, lo que refleja una composicién idéntica al
panel de Stacy (fig. 7). Growse identificé a la figura principal
como Balarama o un personaje de una historia budista desco-
nocida (Growse, pp. 168-169). Mas tarde, J. PH. Vogel y otros
identificaron a estas figuras como Kubera (Vogel, ldmina
XLVIa), pero las teorias acerca del tema de estos dos relieves de
dos caras han permanecido divididas.

FiGura 7. Estela con una escena de un hombre corpulento sentado con
dos asistentes. Proveniente de Palikhera, Mathura, Uttar Pradesh. Periodo
kushano, fines del siglo I1. Arenisca roja de Sikri. 100 cm x 100 cm. Museo
de Mathura.

En 1938, afio del descubtimiento de la estela de Maholi,
V.S. Agrawala (Agrawala, limina xx, ndm. 3), la hizo puablica
pot primera en Nueva Delhi. En la escena del anverso del pa-
nel (véase fig. 1a), la poco usual pose de la mujer arrodillada
con los brazos estirados y ayudada por dos asistentes, hizo
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que Agrawala regresara a las composiciones muy similares de
los relieves de Stacy y de Palikhera y sus supuestas asociacio-
nes con bacanales. Por lo tanto, ¢l identificé a la figura arrodi-
llada con una mujer ebria. El argumento se vio reforzado por
el hecho de que las jévenes asistentes que estan junto a la figu-
ra arrodillada portan una copa, motivo que también se en-
cuentra en el panel de Palikhera.

Agrawala identificé la escena en el reverso de la estela (“la
Vasantasena que huye” de Sivaramamurti) como una “danza
alegre” de conformidad con la escena de bacanal del anverso.
El que la mujer arrodillada represente a una cortesana ebria,
una yakshi o incluso una devadata, con vagas conexiones con
una bacanal, es una de las interpretaciones mas ampliamente
aceptadas de este tema (Carter, pp. 121-146; Czuma, pp. 108-
109). Sivaramamurti acepté la identificacion que hizo Agrawala
de la figura arrodillada, pero su propuesta de que el otro lado
del relieve fue extraido de “El catrito de barro” constituyé un
paso critico para comprender que los dos lados del relieve es-
taban relacionados entre si, dentro de un contexto literario
especifico.

La figura arrodillada podria identificarse como Vasantase-
na, que descansa sobte una rodilla doblada y se encuentra so-
brecogida por la emocién. No hay ninguna escena de la obra
que encaje perfectamente en esta descripcion, pero el desmayo
y la recuperacién eran un truco teatral comidn en el drama,
tanto para hombres como para mujeres. Charudatta, por ejem-
plo, se desmaya cuando descubre que un ladrén irrumpié en
su casa y se llevd las joyas, que Vasantasena le habia confiado
para que se las guardara. En el siguiente acto, Vasantasena mis-
ma se desmaya cuando escucha al ladrén contandole el robo a
su sirvienta, la cual también se desmaya. Entonces, quizas la
mujer arrodillada sea la heroina en esta escena, asistida por los
sirvientes de la casa a sus pies. La figura masculina posible-
mente sea el ladrén, quien confiesa el robo en el mismo acto,
y la mujer de mas edad situada a la derecha quizis sea la madre
de Vasantasena, quien desempefia un papel menor en la obra.

Otra posibilidad es que la escena esculpida represente el
momento en que el monje budista salva a Vasantasena luego
de que Samsthanaka la estrangula y la deja, ddndola por muer-
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ta, debajo de una pila de hojas. El monje se percata de que la
mano que se asoma es la de Vasantasena por sus “bellos ani-
llos de perlas”. Tales referencias subrayan otra vez el papel
desempefiado por los adornos de Vasantasena y también ayu-
da a explicar por qué cada uno de los dedos de la heroina estd
adornado por un anillo llamativo (véanse las figuras la y 2a).
Si la estela representa este episodio, los adornos que pertene-
cen al hombre que la ayuda a levantarse contribuyen poco a
identificar a esta figura como un monje. Ain mas, en el texto
el monje la ayuda a levantarse mediante una rama que él sos-
tiene por uno de sus extremos. Sin embargo, es la vulnerabili-
dad de la heroina y su necesidad de ayuda lo que constituye la
esencia de este episodio, cualidades también capturadas en la
composicion visual de la mujer “arrodillada”. :

La explicacién mas plausible es que la escena representa el
climax de la obra al final del dltimo acto, cuando Vasantasena
entra al campo de ejecucién para salvar a Charudatta del cri-
men que realmente cometi6 el villano. Se nombra al verdade-
ro culpable y se libera a Charudatta. Al campo de ejecucion
también llegan noticias de que el tiranico rey ha sido depuesto
por un gobernante justo que libera a Vasantasena de las atadu-
ras de su oficio, permiténdole que se pueda casar con su aman-
te. Ademas, a Charudatta se le restituye su fortuna, ya que el
nuevo gobernante lo nombra para una puesto elevado. A la
luz de este dramitico final —la reunién entre Vasantasena, pre-
sumiblemente muerta, y Charudatta, condenado a muerte—
serfa de extrafiar que el publico y el escultor no hubieran esco-
gido este momento para recordatlo. En el texto de la obra se
dice que Vasantasena, quien antes se habfa desmayado de emo-
cién, cayé a los pies de Charudatta exclamando en medio de
lagrimas, “es por culpa de que soy una pecadora que fuiste re-
bajado a este aprieto inmerecido”. Aunque en la obra la heroi-
na se ponga de pie sola, quizas los escultores se hayan dado
cuenta del potencial de representar a Charudatta ayudando a
su amada a ponerse en pie. En el panel de Maholi, este cuadro -
también realza la naturaleza algo cémica de la escena del re-
verso, tomada del primer acto. La mujer de mas edad que esta
de pie a la derecha quizas sea la esposa de Charudatta, quien le
da la bienvenida en el hogar a Vasantasena como a una “her-
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mana” (“{Mi querida hermana estd sana y salva también!”).
Sivaramamurti sintié que la mujer de mas edad era la madre
de una cortesana ebria y que el gesto de ponerse un dedo en la
mejilla representaba la aplicacién de una pomada para recupe-
rar su juventud. En el contexto del drama, ella podta ser una
sirvienta mayor y de confianza de Vasantasena, pero en el tex-
to no se menciona que la madre de Vasantasena esté presente
en esta escena. Su madurez hace un contraste conmovedor con
la nifiita que apoya a Vasantasena y sostiene un vasito, quizas
como representacion de un refrigerio para la heroina exhausta.

Aunque esta explicacién parezca encajar en el espiritu del
drama y las estelas mismas, otro segmento de la obra quizis
pueda asociarse con los relieves. Momentos después del resca-
te de Charudatta, la accién cambia hacia la esposa del héroe
que, al creerlo muerto, encara las llamas de su propia pira fu-
neral. La sirvienta de Charudatta, no Vasantasena, se desmaya
en un momento tan intenso como éste, y el héroe la ayuda a
levantarse (7fyutthapayati). A los pies de su maestro, ella resu-
me uno de los mensajes més grandes de la obra, al exclamar
“Qué extrafio es el destino!”

Las mas antiguas de las estelas no hechas publicas (véanse
las figuras 5a y 5b) plantean las diferentes formas en que los
escultores seleccionaron los temas del drama. La figura 5a re-
presenta a Vasantasena desmayindose, asistida por una figura
masculina y una sirvienta, mientras que la escena del reverso
en la figura 5b representa a una figura masculina que agarra a
una mujer. Esta dltima escena podria representar el momento
de humor cuando el villano Samsthanaka atrapa por error a la
sirvienta de Charudatta mientras persigue a Vasantasena. Este
par especial de episodios recuerda el del panel de Maholi: la
persecucion de Vasantasena por las calles en el primer acto y
la reunién de los amantes en el dltimo. Es poco probable que
la imagen del reverso represente al villano sometiendo a
Vasantasena antes de su intento de estrangularla, puesto que
Samsthanaka esti solo cuando pone sus manos en la garganta
de la heroina. Desde el punto de vista estilistico, las figuras
exuberantemente modeladas y las composiciones atrevidas
de esta estela contrastan con la estela de Maholi, concebida de
manera mas formal, y con las otras tres estelas no hechas pu-
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blicas. Seria dificil determinar el nimero de decenios que se-
paran a la figura 5 de las otras estelas, pero sus cualidades de
frescura y naturalidad se asocian con las fases iniciales de la
escultura del periodo kushano de Mathura.

La popularidad de “El cartito de barro” en los tiempos kusha-
nos también queda planteada gracias a dos estelas adicionales
que representan a la mujer “arrodillada”. Una se recuperd en
1922 en Naroli, una aldea cerca de Maholi (figura 8). Otra fue
descubierta por Alexander Cunningham en una aldea al norte
de Allahabad, en el distante rincén oriental de Uttar Pradesh,
y su arenisca roja de Sikri revela que fue exportada de la re-
gién de Mathura (figura 9). Ambos ejemplos estan en malas
condiciones y les faltan partes, pero no hay duda de que su
composicién es idéntica a los ejemplos ya discutidos.

Ficura 8. Estela con escena de una mujer arrodillada. Proveniente de
Naroli, Mathura, Uttar Pradesh. Periodo kushano, fines del siglo II. 57 cm
x 54 cm. Museo Indio, Calcuta.
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Ficura 9. Dibujo de una estela en la que se representa una mujer incada.
Proveniente de Allahabad, Uttar Pradesh oriental. Periodo kushano, fines
del siglo II. Arenisca roja de Sikri. 101.6 cm (altura). (Segin Alexander
Cunningham, Archaeological. Survey of India, Calcuta, 1880, vol. xi,
lam. xx).

No se conocen ilustraciones de los reversos de estas dos
estelas, pero a partir de las descripciones de la época de su
descubrimiento pareceria que el reverso se asemeja a una de
las lajas no hecha piblica antes (véase fig. 2b), que tiene cua-
tro figuras femeninas de pie que son supuestamente sirvientas
de Vasantasena, la heroina que se celebra en el anverso. Sus
poses y atributos (espantamoscas, un tarro y un perico en el
hombro) son bien conocidos en otras esculturas kushanas y
no han estado jamas conectados con escenas de bacanales. Si
bien los antiguos publicos teatrales podrian haber reconocido
un momento dramatico especifico en esta simple agrupacién
de mujeres, es sorprendente que los escultores no disefiaran
una escena que elaborara mas la accién narrativa. El promi-
nente trasfondo de follaje podria, sin embargo, plantear una
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escena en el Acto IV del drama, en la que Vasantasena recibe a
uno de los sitvientes de Charudatta en su espléndido jardin y
en presencia de sus sirvientas.

Una agrupacién similar de mujeres puede encontrarse en
el reverso de la estela de la figura 3, donde una mujer sentada
que lleva una ajorca en la pantorrilla de una pierna y otra en
el tobillo de la otra esti flanqueada por dos asistentes, mien-
tras que la pierna adornada por la ajorca es sostenida por otra
sirvienta que estd arrodillada. Aunque fragmentario, el anver-
so de la estela en la figura 4 es obviamente una versién casi
idéntica de esta escena, aunque en este caso la sirvienta arrodi-
llada esta realmente tomando la ajorca en una mano mientras
que sostiene el pie con la otra. El que una ajorca esté arriba y
la otra abajo en su posicién normal en la figura 3a probable-
mente implique que Vasantasena ha regresado de su huida por
las calles y que sus sirvientas le estan reajustando ahora sus
ruidosas ajorcas. Tal interpretacioén tiene sentido a la luz del
reverso de estos dos relieves, donde ella estd huyendo con las
ajorcas subidas.

La escena también podtia representar el momento en el
que Vasantasena se quita sus joyas para producir el carrito de
oro para el hijo de su amado, con lo que el escultor sugeriria
con mucho ingenio que las mismas ajorcas que le ocasionaron
a ella tantas penurias en la escena del reverso pueden crear
alegria cuando son transformadas en un carro de oro. Por otro
lado, en esta etapa del drama Vasantasena no estd huyendo y
por lo tanto no hay razén alguna para que use en alto las ajor-
cas. Las ajorcas elevadas en esta posicién tan poco usual plan-
tean fuertemente que hay un contexto narrativo especial para
esta escena. Como no hay precedentes para esto en la escultu-
ra kushana, es improbable que simplemente represente a una
mujer noble atendida por sus sirvientas.

Resulta dificil tener acceso al contexto cotidiano de este
nimero mas bien grande de estelas de dos caras. Sélo la estela
de Maholi se recupetd en un sitio arqueolégico, dentro de una
antigua vibara. Salvo la figura 5, todas estas estelas estan es-
culpidas con una vasija ancha y poco profunda en la caspide,
que podrtia haber sido usada para las abluciones o para conte-
ner ofrendas florales. Esta vasija se representa apoyada sobre
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un pilar hexagonal o circular cavado en uno de los lados de
cada panel, lo que quizas sugiera un “frente y espalda” origi-
nales. Tal estela de dos caras en la »ibara de Maholi podria
haber sido un recordatorio para los residentes del honorable
papel que un miembro de la familia asumié en el drama al
rescatar a la heroina. Su antigua carrera como jugador quizas
también les recordara su propia fragilidad moral. El villano
Samsthanaka también era ferozmente antibudista.

En el caso de la figura 5, su forma es rectangular y carece
de inclinacién en los costados. Ademds, las figuras del anverso
estan contenidas dentro de un nicho ancho creado por un del-
gado marco que lo circunda y se proyecta un poco; éste falta
en el reverso, pero su petfil se puede trazar, en particular en la
cima. Otro rasgo interesante son las dos gruesas guirnaldas
suspendidas del tope de la escena en el reverso, que quizis si-
mulan la apariencia del tipico escenario de un teatro local. En
un momento indeterminado en el tiempo, cortaron el panel
por la mitad en sentido vertical creando asi dos relieves. Ori-
ginalmente, sin embargo, habia un amplio agujero que corria
verticalmente a todo lo largo del panel. En su didmetro mas
ancho el hueco es de 15.3 c¢m, lo que sugiere que este agujero
estuvo quizas disefiado para recibir un poste de madera cuya
funcién era posiblemente soportar un largo pedazo de lana o
tela dispuesto en sentido horizontal, que habria estado conec-
tado a otro poste insertado en un panel equivalente. Un “mar-
co” tan grande de poste-y-dintel podria haber sido parte de un
escenatio permanente al aire libre. Si éste fuera el caso, enton-
ces los temas de esta estela de dos caras revelarian hasta qué
punto el drama de Vasantasena llegd a estar ligado en la men-
te de la gente con el teatro en general (de alguna manera como
nosotros asociamos a las mascaras de la Comedia y la Trage-
dia con el teatro).

Asimismo, es posible que algunos de estos relieves de dos
caras hubieran estado alguna vez apareados con otro, de mane-
ra que cada lado representara un momento diferente en el drama.
El hecho de que la Vasantasena arrodillada se representara con
mayor frecuencia y estuviera en la laja que se exporté a Alla-
habad plantea que esta escena era la mas popular. Hay, sin
embargo, demasiadas pocas escenas del drama identificadas en
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estos paneles como para justificar la colocacion de mas de dos
de los paneles existentes juntos en secuencia.

Un punto mis es que si se acepta la interpretacion de que
la mujer “arrodillada” representa una escena de “El carrito de
barro”, entonces quizas las figuras del “Sileno” de Stacy y el
panel de Palikhera no estén relacionadas ni con Kubera ni con
una influencia helenistica sino que se derivan de otro drama
sanscrito, que quizas no haya sobrevivido. Esto parece posi-
ble en especial para la estela de Stacy, pues un lado tiene dos
parejas de pie sin copas en sus manos, colocadas en posiciones
levemente extrafias, lo que plantea un contexto narrativo.

La fecha de composicion de “El carrito de barro” se descono-
ce, pero muchos estudiosos del teatro indio la consideran como
ca. 400 d.C.. Esta fecha es demasiado tardia para estas estelas
del periodo kushano, pero Sivaramamurti plantea que el relie-
ve de Maholi mismo constituye un argumento para asignarle
una fecha anterior a la obra. Sin embargo, se acepta amplia-
mente que un drama anterior en cuatro actos abreviado escri-
to por Bhasa (ca. siglo I) constituyé la base de la versién mas
amplia de Shudraka de diez actos. La obra de Bhasa, “Daridra-
charudatta”, se inicia con el mismo tema de Vasantasena hu-
yendo del villano, pero no se encuentra ninguna referencia al
“carrito de barro” del nifio o a un intento de asesinato. La
accion principalmente gira en torno al robo y la recuperacién
de las joyas de Vasantasena, como un telén de fondo a la histo-
ria de amor entre la cortesana y Charudatta.

La version ampliada de Shudraka posiblemente se nutrié
de las tradiciones del teatro popular que habian evolucionado
desde los dias de Bhasa. La civilizacién india ofrece muchos
ejemplos de representaciones esculturales que preceden a sus
apariciones mas tempranas en la literatura que sobrevivio. Las
diferencias entre los primeros Krishnacharitas escritos y las
representaciones del ciclo de Krishna son sélo los ejemplos
mejor conocidos de este complejo intercambio. Ademas, ine-
vitablemente existian amplias variaciones dentro de las comu-
nidades teatrales en la antigua India. Un didlogo o una accion
inesperados que se ganaban el aplauso del publico se repetian



STADTNER: “EL CARRITO DE BARRO” EN LA MATHURA TEMPRANA 161

hasta que estos elementos se volvian rasgos estandar; algunos
entraban a los textos que habian sobrevivido y otros no. El
hecho de que los detalles de los relieves de dos caras no se
equiparen petfectamente con el drama de Shudraka es un tes-
timonio de la naturaleza fluida de las relaciones entre la tradi-
cién representativa y el texto. De hecho, si “El carrito de ba-
rro” se compuso ¢ 400 d.C., entonces estos relieves de Mathura
plantean hasta qué punto el escritor tomé prestados temas que
se habfan desarrollado mucho antes. Por otra parte, si las este-
las siguieran el drama de Shudraka de una manera demasiado
literal, entonces habria que revisar la fecha que se le atribuye
al drama. Si bien hay discrepancias entre el texto existente y
la obra en piedra, existen suficientes similitudes como para
asociarlos.

Estos excepcionales relieves de dos caras expanden atin mas
nuestra impresion de los habitantes de la Mathura temprana,
y arrojan luz en rincones hasta entonces desconocidos. ¢Cuan
incompleta seria nuestra visién de la sociedad del periodo
kushano si sélo supiéramos acerca de sus representaciones for-
males de gobernantes o de deidades esculpidas en piedra? Es-
tas excepcionales estelas son un raro ejemplo de como la lite-
ratura secular inspira al taller. Son un homenaje a los artesanos
anénimos que capturaron con éxito el sabor del drama. El
hecho de que dos mil afios después podamos disfrutar especu-
lando sobre el elusivo significado de estas piedras dispersas en
el norte de la India, confirma la observacién atemporal que
hizo la sirvienta de Charudatta en el climax de la obra: “/Qué
extrafio es el destino!”

Traduccién del inglés:
MARIELA ALVAREZ
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